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ESTUDIO PRELIMINAR

EN ESTE volumen se pone a prueba el helenismo fundamental de Re-
yes; se juntan, en primer término, més de un centenar de paginas in-
éditas, copiadas directamente de un ntimero mucho mayor de cuarti-
llas manuscritas, sobre Los poemas homéricos, verdadera monografia
del expositor concienzudo, documentado y brillante que fue; en se-
gundo lugar, el traslado suyo de la Iliada (las nueve primeras rapso-
dias que €l titul6 Aquiles agraviado, mas un fragmento de la décima
o Dolonia, que permanecié inédito), manifestacion palpable de su
ejercicio del griego, que ha sido puesto tan en duda; y, finalmente,
La aficién de Grecia, volumen péstumo dedicado en su mayor parte
a ternas homéricos, que vino a rubricar la actitud predilecta de toda
una vida. Nada mejor que tener en un solo volumen la teoria, la his-
toria y la practica de Reyes en el campo mas acendrado de sus mil-
tiples vocaciones.

Empero, la unidad que asi se ha conseguido con este material no
lo es tematica tinicamente, sino cronolégica en grado eminente; los
trabajos aqui reunidos fueron llevados a cabo por Reyes en los diez
ultimos afios de su vida, al par de otros que significaban otras tantas
aficiones griegas de su espiritu: religion y mitologia, filosofia, histo-
ria y geografia de Grecia pasaron de su mente a su voz o a su plu-
ma, a la vez, paralelamente. Pero Homero no dormia en él, sino que
era su acicate en la fatiga o su recreo en el ocio creador; asi se ex-
plica que al mismo tiempo que acometia el traslado de la lliada
compusiera la serie mas personal de sonetos: Homero en Cuernavaca.

Hasta ahora no hemos querido apurar las fechas de ejecucion de
estos trabajos, pues queremos darlas todas de una vez, basandonos
en las cinematograficas noticias que arroja el propio Diario intimo
de Reyes, para que se vea de manera patente como se iban entrecru-
zando en su espiritu las tareas del exégeta, del traductor y del poeta.
A mediados de 1948, con objeto de preparar los cursos que anual-
mente dictaba en El Colegio Nacional, volvié los ojos al texto di-
recto de Homero, Aunque él se dejé decir —como él decia—, en un
exceso de modestia: “No leo la lengua de Homero: la descifro ape-
nas”, haciéndose eco de aquel romance de Gongora, lo cierto es que
sabia el griego lo suficiente para hacerse a la empresa. A los des-
confiados hay que notificar que en la Biblioteca Alfonsina se conser-
van en buena parte las libretas de apuntes y notas de aprendizaje,
afios de 1907 a 1913. El suscrito, que entiende menos griego que el
Géngora del romance, sin mucho esfuerzo ha podido identificar lo si-
guiente: 1) copia manuscrita del texto de Luis Mc Grégor (curso
del maestro Rivas); 2) un vocabulario (en hojas sueltas sin nume-
rar); 3) una libreta de apuntes sobre declinaciones y métrica grie.
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gas, 90 pp. (1909-1912); 4) otra libreta de “Notas técnicas”; 5)
otra de “Apuntes sobre lecturas”, N° 1 de los Cuadernos de Notas,
119 pp. (1907-1913). Segun el indice de temas que el mismo Reyes
elabord, el cuarenta por ciento de este Cuaderno corresponde a lec-
turas griegas o a observaciones como ésta, que le sirvi6 de norma
en toda su obra de helenista: “Cuando se hable de los dioses griegos,
no llamarlos con nombres latinos, porque éstos —aunque en el con-
cepto vulgar significan lo mismo— no se corresponden de un modo
absoluto” (Notas, N° 1, p. 11, octubre de 1907). De idéntica ma-
nera pensaba Reyes pasado casi medio siglo de escritas estas lineas
(Obras Completas, XVI, pp. 342-343.)

Asi se explica la seguridad con que el joven Reyes empufiaba la
pluma en “Las tres Electras del teatro ateniense” (primer ensayo de
sus Cuestiones estéticas, 55 paginas en la primera edicién; Obras
Completas, 1, pp. 15-48) y la poética evocacién de “Una aventura de
Ulises”, de la Revista Moderna de México (Idem, I, pp. 325-334),
ambas piezas de 1908, cuando el autor apenas pasaba los 19 afios.
Afios de aprendizaje del griego, visibles también en su poesia de en-
tonces, como lo ha visto Ingemar Diiring: “En sus poemas juveniles
el entusiasmo por la poesia antigua y su mundo de figuras mitologi-
cas y sus metaforas se expresa por medio de la imitacién directa”
(Alfonso Reyes helenista. Gotemburgo, Instituto Ibero-Americano,
1955, p. 66). En estos afios también aprendié Reyes a curarse en
salud; en Paris, noviembre de 1913, asisti6 a la reaparicién del Latin
mystique, de Rémy de Gourmont, y con ese motivo escribié estas
frases, que bien podemos suponer como su divisa de helenista: “En-
trar como aficionado en el terreno del especialista, cuando no hay
mucho que decir por cuenta propia, tiene sus castigos en el infierno
estético. Aun cuando la obra provenga de tan encantadora pluma, es
una obra ociosa. Para entretenimiento, el asunto es frio; para ense-
flanza, no se escriben asi los libros.” (Obras Completas, V11, p. 459.)

Quiza este severo examen lo hizo posponer por muchos afios
el ejercicio de su vocacién, o los caminos que salieron al paso,
llamense periodismo, Centro de Estudios Histéricos o carrera di-
plomatica, durante la década madrilefia, lo apartaron involun-
tariamente de lo suyo. Pero lo suyo eran muchas cosas; ademas,
siempre se sacrifica algo por lo otro, y lo otro bien podia ser Gén-
gora o Goethe o Mallarmé, que igualmente apuntaban en Cuestiones
estéticas. Sin embargo, en Madrid fue oyente asiduo y cronista
de las conferencias de Bérard; véanse, por ejemplo, “Las nave-
gaciones de Ulises”, de 1919, que treinta afios mis tarde se leyeron
en el “Prélogo a Bérard” de Junta de sombras y en su dia figuraron
en la primera serie de Simpatias y diferencias. Su conocimiento
del griego y de lo griego debi6 ser secreto a voces en las tertulias o
para los colegas y amigos. Asi lo dice un recado de Azorin: “Querido
Reyes: ;Puede usted decirme lo que significan estas tres palabras

griegas? TAPONTA KAl MEAAONTA. Cordialmente, AZzoRiN.
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Madrid, 5 de octubre de 1919.”” La respuesta no se haria esperar, pues
Azorin, un mes justo después ya usa la leyenda griega con sello de
hule en su correspondencia, y en febrero de 1920 lmpresa como
membrete. En Deva y en Madrid escribié
Reyes el poema dramatico de la Ifigenia cruel
Y su comentario en prosa, verano y otofio de
1923, el testimonio mas intenso de su obra
de creador y del exégeta de la tragedia que
se habia iniciado quince afios antes; ambos
flancos de su alma, ahora enriquecida y dolo-
rosa por la Decena Tragica mexicana de 1913
que incluye el sacrificio paterno del 9 de
febrero, produjeron al unisono ese maximo
fruto de la experiencia vital y de la sabiduria humanista. No fue-
ron, pues, ociosos al helenista los afios de Madrid.

Pero habian de pasar otros quince afios, desde la publicacién de
su Ifigenia (1924) a la de La critica en la Edad Ateniense (1941),
para que Reyes se diera por entero, a su retorno definitivo a México,
a “la aficién de Grecia” de su primera edad literaria. De entonces a
su muerte, una etapa decisiva del helenismo de Reyes va de 1948, en
que vuelve a los textos homéricos, a octubre de 1959, en que fecha
un prélogo para una edicién popular de la Iliada. Es la etapa que
habremos de documentar a continuacién, valiéndonos de su Diario,
que entremezcla las noticias de sus miltiples quehaceres y de su sa-
lud ya precaria. En ellas encontraremos como preocupacién princi-
pal la traduccién y edicién de la Iliada; pero al mismo tiempo nacie-
ron los sonetos de Homero en Cuernavace y los cursos “Lectura y
analisis de la Iliada” (1948) y “Explicacién de la lliada™ (1951),
preparados con anticipacién, que vienen a ser, con ampliaciones que
llegan a la Odisea, el texto inédito que hemos titulado Los poemas
homéricos, impreso ahora aqui en primer lugar.

“Trabajo mucho en Homero. ., Me ha dado por traducir la llia-
da. Voy en [la Rapsodia] I, [verso] 200 en tres dias... Sigo con
Homero. .. para copia también Lectura y andlisis de la Iliada. Ya
acabé mi traduccién del Canto I de la Iliada en versos alejandri-
nos”, se lee en el Diario, entradas del 29 y 30 de julio y del 3 y 21 de
agosto de 1948, respectivamente (vol. 10, fols, 162-164). “Varios dias
en Cuernavaca. Acabé Lectura y andlisis de la lliada para futuro cur-
0. Sigo mi traduccién de la Iliada. .. Sigue Homero. .. En Cuerna-
vaca con Homero... En Cuernavaca del 14 a hoy, con Homero y
sonetos Homero en Cuernavaca. Gran trabajo. . . Sigo en Cuernavaca
con Homero, Iliada, y otros trabajos... Mandé a [Gabriel] Méndez
Plancarte, Abside, 12 sonetos de Homero en Cuernavacas. Gran sa-
lud, gran trabajo... Encerrado con la Iliada. Voy en el verso 750
de la Rap[sodla] 1L Me falta un centenar para acabar esta Rapso-
dia. Es la mas dura, por los catalogos de tropas. No la tradujo por
eso Lugones. Inauguro lectura de Junta de sombras llamandole Mo-
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mentos e Imdgenes de Grecia en El Colegio Nacional” (4, 8 y 30 de
septiembre de 1948; vol. 10, fols. 165-167). De la dificil enumeracién
de las naves aqueas y del ejército del frente troyano, ya Reyes habia
hecho referencia en el articulo “Entre bambalinas” (Todo, México,
26 de diciembre de 1937), al querer enlistar a los concurrentes al
Congreso de Viena: “...enumerar a esta multitud heterogénea seria
imposible, salvo para las Musas que invocaba Homero en su catalogo
de naves y ejércitos” (Historia de un siglo, en Obras Completas, V,
p. 70); véase el esfuerzo realizado en la traduccién de la Iliada,
II Rapsodia, versos 482-778 y 809-870 (en el presente volumen,
pp. 130-139 y 140-142, respectivamente).

El mes de octubre de 1948 lo pasa entre Cuernavaca y México,
entregado a la misma labor: “Llegué ayer [a Cuernavaca] a las
2 p. m. Entre las 4 p. m. y hoy a igual hora, adelanto 140 versos de
la segunda Rapsodia de la Iliada. .. Ya voy en el verso 325 de la llia-
da... Aqui [en México], a mi conferencia del Colegio Nacional. ..
para luego volver a Homero. .. Encerrado en mi [cuarto] 221 [del
Hotel Chulavista de Cuernavacal. .. acabé jen rima! las dos primeras
Rapsodias de la Iliada. . . Corregi [en México] copias de mi Lectura
y andlisis de la Iliada (futuro curso) hasta el Canto X... He hecho
unos 115 versos de la 1112 Rapsodia de la {liada. .. [En Cuernavaca)
adelanté un poco con mi Illiada. Hoy estoy ya en el telar a las 6/,
a. m.... Ayer acabé en Cuernavaca, ala 1/, p. m., la traduccién de
la 32 Rapsodia de la Iliada” (2, 5, 7, 13, 14, 19, 23 y 28 de octubre;
vol. 10, fols. 168-170).

En los meses de noviembre y diciembre comienza a resentirse del
trabajo, pero sigue con igual animo: “Y un poco, Homero. . . Aunque
perezoso, hice por la tarde unos 40 versos de la Iliada... Voy a
media Rapsodia IV. Ayer, enfermo y todo. .. Comienzo a copiar mi
lliada. .. Comencé la Rapsodia V, Iliada. .. y sigo, entre jaquecas,
con la [liada... Buen dia de trabajo. Copio Rapsodia I, Iliada, y
sigo traduciendo la V... Sigo con la Rapsodia V. Acabo a maquina
Rapsodia I y sus notas. Corrijo el prélogo de la traduccién. .. En-
jaquecado, pero pegado a mi [liada... Acabé [de] copiar [la] 22
Rapsodia [de la] [liada tal vez la mas dura... Muy débil. Trabajo
duro indice y notas y, a la madrugada. .. Trabajando con la Iliada.
Voy a media Rapsodia V... Trabajando como un leén en la [lia-
da... A las 4 '/, p. m. acabé de un borrén la traduccién de la
V2 Rapsodia de la [lieda. .. En limpio, el prélogo de mi traduccién
de la [liada. Las V primeras rapsodias, entre Cuernavaca y México,
del 29 de junio al 13 de diciembre de 1948” (1, 3, 9, 17, 18, 19, 21,
25, 26 y 27 de noviembre, y 2, 13 y 14 de diciembre; vol. 10, fols.
170-176).

La Navidad de 1948 y el Afio Nuevo de 1949 sorprendieron a
Reyes con “la mitad de la VI* Rapsodia” en el telar, como él decia.
Apenas pasadas las fiestas, lo encontramos de nuevo en la tarea:
“Sigo la Rapsodia VI de la Iliada. Ya voy a abordar los adioses de
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Héctor y Andrémaca [versos 381-528; en este volumen, pp. 216-
220]... Anoche [8 de enero], a las 12 de media noche, acabé la
VI? Rapsodia de la Ilieda. Es la primera etapa. Publicaré con esto
el primer libro. Estoy copiando. .. De noche, cena conmigo el P. Ga-
briel Méndez Plancarte y me trae 50 ejemplares [de la] tirada aparte
de mis sonetos Homero en Cuernavaca, preciosamente impresos. . .
Copiando mi traduccién [de la] Iliada. Ando terminando copia [de
la] Rapsodia V... Copiando mi Illiada. Sélo me falta ya la Rapsodia
VI?... Voy a méas de '/, Rapsodia VII [de la] lliada en traduc-
cién. .. Hoy a las 2 p. m. acabé la copia de las VI Rapsodias de la
lliada, por mi traducidas, que ya anuncié a la Universidad, don-
de me han ofrecido publicacién, y la han solicitado. .. [Raimundo]
Lida me devuelve leida la 12 Rapsodia de mi [liada... Visita de
Fernando Benitez, que me pide para mafiana un articulo sobre
Grecia (futuro suplemento de Novedades dedicado a Grecia...) De
tarde, correcciones [a la] Iliada v escejo fragmento para Novedades.
iY escribo una Presentacién de Grecia, de un rasgo! ... Entregué a
Benitez para Novedades articulo Presentacién de Grecia y fragmen-
tito [de] la II[? Rapsodia [de la] Iliada, trabajando como loco. ..
Leo de tarde fragmentos de mi Iliada a Agustin Yafez, Abate [Gon-
zalez de] Mendoza, Paco Giner [de los Rios], [José Rojas]
Garciduefias y Joaquin D[iez] Canedo... A la 1 p. m. acabé la
“traduccién de la Rapsodia VII de la Iliada. .. Llevo un centenar de
versos de la Rapsodia VIII de la Iliada. De tarde, y hasta la media-
noche, viene Fernando Benitez que me hace leerle muchos inéditos,
y me trae el suplemento literaric de Novedades, precioso, sobre Gre-
cia, del préximo 27 de febrero, con mi Presentacién de Grecia y
mi fragmento homérico...” (4.9 y 16 de enero, y 4, 10, 11, 13, 15,
16, 17, 20, 22 y 24 de febrero de 1949; vol. 10, fols. 180-186). Esa
“Presentacién de Grecia” y el fragmento de la [liada se publicaron,
efectivamente, en México en la Cultura, suplemento dominical de
Novedades, México, 27 de febrero de 1949. N° 4, p. 1, y luego pasé
a los Estudios helénicos de 1957, como primera pieza (ahora en las
Obras Completas, XVIII, pp. 23-30, donde en nota se da su historia
bibliografica) ; el fragmento de la III* Rapsodia corresponde a los
versos 315-384, “El duelo singular” entre Paris (Alejandro) y Mene-
lao, en este volumen, pp. 152-154.

Los altibajos de la salud lo obligaron a suspender la traduccién,
cuyas seis primeras rapsodias ya tenian editor a la vista; antes del
21 de octubre sélo encontramos una anotacién en el Diario referente
a la [liada: “Trabajando en Parentalia {primer libro de recuerdos]
y en la Iliada VIII” (2 de marzo; vol. 10, fol. 186). Tras ocho
meses de receso, prosigue en su empefio: “Me fui a Cuernavaca el
jueves 11 [de octubre] y volvi esta tarde [del 21]. Aunque no muy
famosa mi salud, acabé la Rapsodia VIII de la Iliada y empecé la
IX... Comienzo a copiar a miquina [la] VIL... En Cuernavaca
adelanté [la] IX... y corregi desde la I? otra vez... Vuelvo a
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Cuernavaca, donde jacabé la TX Rapsodia de la lliada! y estoy en
anotacion general, puntas y ribetes, correccion de copias en limpio. ..
Llegué a las 4 p. m. Tarde templadita y cielo sin mancha. A tra-
bajar en Homero! ... Acabé anoche la revision y anotacién de la
VII? Rapsodia y he comenzado la VIII2. .. Por la tarde, acabo la re-
visién de la VIII y hago un resumen de la IX. Descanso antes de
comenzar la revision de ésta, por verdadera fatiga. jAcabé mi faena
a las 12 */, de la noche! De entusiasmo he perdido el suefio. ..
Acabé mis retoques de mi Iliada, tras de aprovechar nuevos estu-
dios...” (21 y 22 de octubre, y 11, 15, 24, 26, 27 y 30 de noviembre
de 1949; vol. 11 fols. 8-11).

Mientras la lliada seguia en copia, a mediados de diciembre Re-
yes tuvo un inesperado estimulo en sus trabajos de helenista; hacia
el 11 de diciembre recibis una ‘‘carta en que Gilbert Murray me dice
que Euripides hubiera aprobado mi tratamiento de Ifigenia en mi
Ifigenia cruel” (vol. 11, fol. 12). El texto inglés de Murray, fechado
en Oxford, 14 de noviembre de 1949, es el siguiente: “It is most kind
of you to have sent me your Ifigenia cruel. I was greatly interested
to see the differente ending to wich, on good psychological grounds,
you had led. I do no think Euripides would have disapproved your
treatment.” Un buen estimulo para quien la recreacién, la traducciéon
y la exégesis de los grandes temas helénicos era una misma cosa.

El afio nuevo de 1950 encuentra a Reyes atareado en la copia de-
finitiva de las nueve rapsodias y aun las somete al auditorio de ami-
gos entrafiables: “De noche, vino José Gaos. Le lei 1a Rapsodia VIII
de la Iliada” (29 de enero; vol. 11, fol. 18). En febrero el original
esti listo para las prensas universitarias y es entregado a Francisco
Giner de los Rios. La tarde del 21 de abril, el Diario registra una
visita de “Wilberto Cantén para [el asunto de Ia] edicién universi-
taria [de la] Iliada” (vol. 11, fol. 30); pero alguna dificultad ha
surgido, que el Diario no consigna, en la realizacién del impreso,
pues el 29 de mayo Reyes escribe entre signos de admiracién: “jAin
no logro que la Universidad me devuelva el ejemplar [original] de
mi traduccién de la Iliada! ;Qué desorden!” (vol. 11, fol. 37). Al
dia siguiente, su animo parece descansar: “Al fin recobré mi Iliada”,
escribe en la misma pagina. El 31 de mayo, a renglén seguido, agre-
ga: “Entregué mi Iliada para que vayan estudiando la edicién en
el Fondo” [de Cultura Econémica]. Pasa més de un mes sin noticias,
hasta que el 4 de julio apunta: . .. averiguo que el Fondo de Cultura
aceptd el viernes pasado [30 de junio] publicar mi Iliada. ..” (vol.
11, fol. 44). Entretanto, un nuevo estimulo viene a paliar tantas
desazones: el amigo Azorin, que ha recibido Junta de sombras, vo-
lumen helénico publicado a fines del afio anterior, le ha enviado el
comentario que firmé6 en el ABC de Madrid el 22 de julio, donde
puede leerse: “Alfonso Reyes traslada su penetrativa del mundo cla-
sico espaiiol al mundo helénico. En el mundo espafiol nos ha hecho
comprender —y amar— a un Géngora, un Graciin, un Ruiz de
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Alarcén, un Arcipreste de Hita, humanos conversables, coetaneos
nuestros, En su nuevo libro, limpiamente impreso, Alfonso Reyes
nos da diversos asuntos de la Grecia clasica. Grecia, geograficamen-
te, psicologicamente, aparece ante nuestros ojos. Nos pone patente
Alfonso Reyes el prodigio de Grecia... El libro de Alfonso Reyes
esta dominado por la figura de Homero: el poeta atrae a los poetas,
a un Chénier, a un Lamartine...” (Pdginas sobre Alfonso Reyes.
Monterrey, Universidad de Nuevo Leén, 1957, II, pp. 147-149). No
podia ser menos la penetrativa del “pequefio filésofo”; de un solo
trazo englobé al exégeta y al poeta, y al poeta imantado por Homero,
que era el Reyes de la dltima década.

Al fin, el 8 de agosto, entrego la Iliada al Fondo de Cultura
Econémica (vol. 11, fol. 47), y el 24 de octubre, por la “tarde, El-
vira Gascén me consulta [los] dibujos para mi lliada” (vol. 11,
fol. 52). El 15 de noviembre comenzd la correccién de las pruebas
de imprenta (vol. 11, fol. 55), trabajo que se prolongara hasta el
12 de mayo de 1951 (vol. 11, fol. 93). A la “nochecita” del 22 de
octubre, “Orfila, Joaquin Diez-Canedo, Agustin Millares, Raimun-
do Lida y Julidn Calvo me traen los preciosos primeros ejempla-
res de mi lliada 1 (tres ordinarios y uno fino), con colofén de
15 de septiembre [de] 19517 (vol. 11, fol. 114). Esta feliz, como el
nifio con el juguete nuevo; asi anota las visitas recibidas y las que
él hace, lo mismo que las dedicatorias, a propésito de la lliada tan
esperada, en verdad preciosamente impresa. El 7 de noviembre
anota: “Visita de Orfila Reynal, Me trajo dos ejemplares de lujo
de la Iliada. Dedico uno a Nacho y a Celia Chavez. Lo llevaré ma-
fiana al Instituto de Cardiologia”, como en efecto lo hizo (vol. 11,
fol. 116). Llegan, el 20 de diciembre, Roberto Fernandez “Balbuena
y Elvira Gascén, con quien{es] trueco un ejemplar dedicado de la
Iliada” (vol. 11, fol. 125) ; el 22, “Viene de mafana Enrique Gon-
zalez Martinez por su Iliada...” (fol. 126), y el 23, el propio Reyes
fue “de mafiana a llevar su Iliada a Manuel Toussaint” (idem).

Pero no se crea que del 15 de noviembre de 1950, que comenzo
la correccién de pruebas de la lliada, hasta el 12 de mayo, que co-
rrigi6é las dltimas, sélo en eso se ocupé. El trabajo, como siempre,
crecia entre sus manos; no se conformé con la traduccién y el pré-
logo, sino que continué, en enero de 1950, la anotacién de las Rap-
sodias, que habia suspendido en la VIII?, el 27 de noviembre de
1949. Volvi6 atras, quiza inconforme, pues el 9 de enero de 1951, lo
hallamos “Cansado con ... la anotacién nueva de la Iliada que he
emprendido. Anoté la Rapsodia 12" (vol. 11, fol. 64), y el dia 10,
continia “trabajando mucho con la anotacién de la lliada” (idem,
fol. 65). “Sigue la Iliada, anotacién |y acabo a las 12 en punto de
la noche!”, se lee en el Diario el 15 de enero (idem, fol. 66); lo
mismo el 18 de enero: “Retocando comentarios a la Iliada, acabé a
las 6.30 p. m.” (idem & ibidem).Y asi todo el mes de enero y prin-
cipios de febrero, hasta llegar a la impaciencia y la fatiga, que re-
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gistra en las entradas del 28 de enero y del 11 de febrero, respecti-
vamente: “Trabajando desesperadamente en notas de la lliada, con
ayuda eficaz de Manuelita...” (fol. 68), y “jUf! Acabé la enojosi-
sima y ya insoportable anotacion de la lliada a las 7 p. m.” (fol. 71).

Concluia una tarea y se embarcaba en otra. “Entretanto que me
llegan pruebas de la lliada, doy a copiar algo de la Historia de la
civilizacién, que tenia parada”, anota el 14 de febrero (fol. 72), y
el 15 sigue “preparando para El Colegio Nacional: La saga de Troya
y la Iliada. Pero he decidido no comenzar en marzo, sino en abril.
Estoy muy cansado” (fol. 73). Sin embargo, ya para el 18 de febrero
escribe: “Practicamente acabé los apuntes para el curso del Colegio
Nacional sobre La leyenda de Troya” (idem), y el 19: “Retoco las
notas de mi curso sobre La leyenda de Troya” (ibidem). En efecto,
sblo el 5 de abril pudo llevar a cabo la “Inauguracion de mi curso a
las 7, Colegio Nacional, Leyenda de Troya. Muy grata sesién” (fol.
83), que concluyé el 17 de mayo: “Acabo en El Colegio Nacional, a
las 7. p. m. mi cursillo sobre La leyenda de Troya, y dejo preparado
el nuevo curso sobre Explicacién de la lliada, que iniciaré el jueves
28 de junio” (fol. 94). En realidad, comenzo el curso ocho dias
antes, el 20 de junio (fol. 100), y hubo de suspenderlo en la II?
Rapsodia, el 19 de julio (fol. 106), a causa del infarto cardiaco que
lo obligo a recluirse en el Instituto de Cardiologia.

Ya recuperado, el 8 de mayo de 1952, anota Reyes en su Dia-
rio: “Hoy reanudo en El [Colegio] Nacional mi curso sobre la
lliada. . . Tarde: inauguro mi curso, continuando el que interrumpi
al enfermarme el afio pasado: Lectura y explicacion de la Iliada”
{(vol. 11, fol. 163). De estos dos tltimos cursos proceden segura-
mente los dos primeros ensayos de La aficion de Grecia: “Negruras
y lejanias de Homero” (1951) y “Las agonias de la razén” (1952).
Ciertas anotaciones del 22 de abril de 1953, nos remiten a las “Dos
comunicaciones” de los Estudios helénicos, fechadas ese mismo afio
(Obras Completas, XVIII, pp. 168-172) : “Temas: lliada: no acepto
anodinas interpolaciones atenienses (ver Rose). Hesiodo: creo que
tras la edad de hierro viene otra mejor ;cielo? (nota Rose)”,
que también se relacionan y acaso pueden fechar las piezas 5y 6 de
Los poemas homéricos, por tratar del primer tema (vol. 12, fol. 18).
La obra de H. J. Rose, 4 Handbook of Greek Literature, fue también
consultada por Reyes en esta misma época al redactar Los héroes
(la segunda parte de su Mitologia griega), y el tema de “Homero
y Hesiodo” vuelve a aparecer como pieza 6 de La aficién de Grecia,
el ultimo afio de su vida. Pero mientras llegan los proyectos finales,
otros se presentan a cada paso; el 29 de marzo de 1954 preparaba
un optsculo de su Archivo, en plena lucha contra la enfermedad: “La
mala salud me obliga a madrugar y, mientras obran los remedios,
preparo otro cuaderno de mi Archivo: La Illiada” (vol. 12, fol. 68).
Sobreviene un cambio de titulo a los tres dias: “Corrijo La unidad
de la Iliada” (fol. 87), y el 3 de abril sigue “corrigiendo desde la
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madrugada La unidad de la lliada” (idem), que no llego a publicar,
sino que aprovecharia para el prélogo de la lliada (1959), ltima
pieza de La aficién de Grecia, o dejaria inédita entre los papeles
manuscritos que hemos ordenado y titulado como Los poemas ho-
méricos, Los proyectos podian quedar olvidados o postergados por
otros mas urgentes, pero el trabajo nunca cesaba; dos anotaciones
del Diario, 16 y 17 de mayo de 1954, nos dan idea del continuo
quehacer del helenista: “Trabajando en algunos temas griegos ho-
méricos. .. Cumplo mis 65 afios... Trabajo en temas homéricos”
(vol. 12, fol. 98).

De julio de 1955 y del mismo mes de 1956 son las dos altimas
piezas que incluimos en Los poemas homéricos; la 14: “Odiseo” y
la 15: “Los médicos en la Iliada”, que fueron publicadas por an-
ticipado en la prensa periédica y pasaron luego a Las burlas veras,
México, Tezontle, 1957, ler. ciento, pp. 139-142, y 2° ciento, 1959,
pp. 82-84, respectivamente, agotan por lo pronto el material homé-
rico reunido en la primera parte de este volumen. Sobre las fuentes
de “Los médicos en la [liada” véase la nota a “Hipécrates y Ascle-
pio” de los Estudios helénicos (Obras Completas, XVIII, p. 167).
El “Odiseo” debe relacionarse con las “Fantasias odiseanas” de La
aficién de Grecia, en este volumen, pp. 369-372.

Entre la redaccién de estas iltimas piezas de Los poemas homé-
ricos Reyes volvié a la pospuesta continuacién del traslado de la
Hliada, mes de marzo de 1956, en un momentaneo retiro a Cuernava-
ca, que comenzd el dia 23: “Traigo la Iliada para trabajar y vengo
solo. Tengo dos cuartos [en el Hotel Marik] con terraza al jardin
y al bafio. Estoy muy a gusto. Leo, trabajo jotra vez en mi Iliada!
(vol. 13, fol. 25) ; a los tres dias, “pena porque no cunde mi trabajo
de la Iliada. Estoy muy perdido. Por eso he pasado un dia triste”
(fol. 26). El dia siguiente, a las tres de la madrugada, anota: “En
vano procuro trabajar en la Iliada. Ya no entro en el trabajo. .. Me
acabé la tinta. Mafiana compraré. El dia cambié. Agarré el hilo de
la lliada y me siento feliz. .. segui trabajando con buen resultado”
(idem). La anotacién postrera sobre este fallido esfuerzo homérico
es del 28 de marzo: “La salud sigue rara: algo de sofocacién
y arritmia. .. La Iliada va despacio” (fol. 27). En los tres afios y
nueve meses que le quedaron de vida, Reyes no intent6 avanzar mas
alla de los 143 alejandrinos de la X? Rapsodia que dejé manuscritos.
Se publican inmediatamente después de la IX y antes de las “Notas”,
con lo que se mejora la primera edicién que a continuacién des-
cribimos,

LA ILTADA DE HOMERO / traslado de ALFONSO REYES /
Primera parte: AQUILES AGRAVIADO / [sello de la editorial]
/ FONDO DE CULTURA ECONOMICA / México-Buenos Aires /

Edicién en gran formato, de 28 X 18 cms., con forros en papel
marrén y titulo con diferente disposicion tipografica: La ILTADA

DE / HOMERO: traslado / de ALFONSO REYES / Primera parte:
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AQUILES AGRAVIADO / [vifieta: un guerrero griego de rodillas]
/ FONDO DE CULTURA ECONOMICA /; 243 pp. -+ 1 blanca y
otra para el colofén, que dice: “Esta edicion de LA ILTADA, pri-
mera parte del traslado en verso castellano por Alfonso Reyes, con
ilustraciones de Elvira Gascén, se terminé de imprimir en la ciudad
de México el dia 15 de septiembre de 1951. Fue realizada en los
Talleres de Gréafica Panamericana, S, de R. L., Panuco 63. Se em-
plearon en ella tipos Bodoni de 10, 12 y 14 puntos y se tiraron 3,000
ejemplares en papel Biblos con laminas en Corsican Wove y 200,
numerados, en papel Ameca Bond con laminas en Fabriano Ingres.
Intervinieron en la confeccién el linotipista Jestis Cecilia, el cajista
Arturo Avendafio y los prensistas Enrique Hernandez y Erasmo Ca-
sanova. Proyect6 la edicién Joaquin Diez-Canedo, la cuidaron Sin-
dulfo de la Fuente y Ali Chumacero y la dirigié hasta su terminacién
Julian Calvo.”

Las ilustraciones de Elvira Gascén, que forman una unidad con
el traslado de Reyes y que, como se ha visto, fueron consultadas
con €l, estin impresas a dos tintas, negra y ocre, y son en nime-
ro de 10. La primera, frente a la portada, ilustra el verso 329
de la V2 Rapsodia; las 9 siguientes, una para cada rapsodia, corres-
ponden a un verso también, de la manera siguiente: I, 4; II, 489;
III, 450; IV, 120; V, 42; VI, 518; VII, 260; VIII, 405; y IX,
185. Las viiietas, ademas de la descrita en el forro, son 9, represen-
taciones de guerreros y armas, que se imprimen al final de las 8
primeras rapsodias, excepto la dltima, que va al fin de las notas.
No dudamos en calificar este impreso de obra maestra de la tipo-
grafia mexicana: calidad, precisién y armonia hacen del traslado
de Reyes, de las creaciones de Elvira Gascén y del formato, papel y
tipos, un todo bello y atractivo.

El “Prélogo” de Reyes, pp. 7-11; su traslado de las nueve rap-
sodias, pp. 15-202; y sus notas, pp. 203-240, se reimprimen tomando
en cuenta las correcciones autografas del autor que figuran en su
ejemplar personal. Ya se ha dicho que se agregan los 143 alejan-
drinos de La Dolonia o X Rapsodia, que Reyes dejé inconclusa en
marzo de 1956. Se ha procurado conservar, dentro del formato
de las Obras Completas, las virtudes plasticas de la edicién original,
como un homenaje técito a sus creadores. Nos parece que la unidad
del conjunto no estd a discusién; asi lo prueba la acogida critica
que el volumen tuvo en su dia en todos los dmbitos del mundo
hispanico.

Anénimo, “La lliada de Alfonso Reyes”, en El Noticiero Biblio-
grdfico [del Fondo de Cultura Econémica], México, noviembre de
1951, 2* época, tomo II, N° 19, p. 1.

Idem, “Un gran poema en alejandrinos”, en Tiempo, México, 14
de diciembre de 1951, vol. XX, N° 502, p. 42.
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José Moreno Villa, “Con la Iliada vertida por Reyes”, en México
en la Cultura, suplementos de Novedades, México, 20 y 27 de enero
de 1952, N 155 y 156; recopilado en Pdginas sobre Alfonso Reyes,
Monterrey, Universidad de Nuevo Leén, 1957, II, pp. 181-184.

Rubén Bonifaz Nufio, “La lliada y Alfonso Reyes”, en México
en la Cultura, suplemento de Novedades, México, 17 de febrero de
1952, N¢ 158, p. 3.

Ramén Menéndez Pidal, Werner Jaeger y Tomas Navarro, “Tres
cartas a Alfonso Reyes”, Idem & ibidem.

Medardo Vitier, “El dltimo libro de Alfonso Reyes”, en el Diario
de la Marina, La Habana, 8 de marzo de 1952; en Pdginas, 1I,
pp- 185-189.

Bernabé Navarro, “La Iliada de Alfonso Reyes”, en Excélsior,
México, 20 de abril de 1952; en Pdginas, 11, pp. 190-193.

José Luis Lanuza, “La Iliada en verso”, en La Nacién, Buenos
Aires, 4 de mayo de 1952; en Pdginas, 11, pp. 194-198.

Daniel Devoto, “La Iliada”, en Sur, Buenos Aires, julio-agosto
de 1952, Nos- 213214, pp. 120-122; en Pdginas, 11, pp. 204-206.

Germén Arciniegas, “Una lecciéon de Alfonso Reyes”, en Teguci-
galpa, Tegucigalpa, Honduras, octubre de 1952; en Pdginas, 1I,
pp. 207-208.

Max Aub, “La lliada traducida”, dentro del ensayo “Alfonso
Reyes, segiin su poesia”, en Cuadernos Americanos, México, marzo-
abril de 1953, afio XII, N¢ 2, vol. 68, pp. 241-274; en Pdginas, II,
Pp- 280-281.

Emilio Lleds, “Alfonso Reyes traduce la Iliada”, en Cuadernos
Hispanoamericanos, Madrid, mayo de 1953, vol. XV, N¢ 41, pp. 289-
291.

El pendltimo de los autores de esta lista, Max Aub, aunque no
escribié extensamente sobre “La lliada traducida™, al ocuparse de
la poesia de Reyes, deja al pasar estas frases que es necesario, a
nuestro juicio, repetir en este momento: “No incluye el volumen
que me lleva de la mano [la Obra poética. México, Fondo de Cul
tura Econémica, 1952] la traduccién de la Iliada (los nueve cantos
primeros), publicada en 1951. Sin embargo, quedaria manco este
esbozo [de la poesia de Reyes] si no me refiriera a ella —y no &
su claro resultado sino al motor que llevé a Reyes a enfrentarse
con tamafia tarea en los afios subsiguientes a la segunda Guerra
Mundial. Es posible —y probable— que su gusto por Grecia, sus
estudios, sus lecciones le movieran a ello, pero tengo para mi que
le empujé algo mas hondo. Nada de lo que hace el hombre en su
vida —y con su vida— carece de alguna parte de razén. La re-
solucién del tema de Ifigenia correspondi6 —en los 20— a empujes
personales; el traducir la Iliada —en los 50— a otros de mas uni-
versal criterio... La Iliada es la guerra, la fatalidad de la guerra.
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La Iliada es violencia, y en nuestro tiempo de violencias, tal vez por
horror de ellas, fue escogida. La vida de Reyes —como la de todos
los de su edad— esta bajo el signo de la violencia, pero los europeos
no conocieron la Revolucion mexicana, y la mayoria de los mexi-
canos no conocieron la guerra europea. Reyes si. Y vivi6, a pesar
de la distancia, la guerra civil espafiola mas entrafiablemente que
otros, por muchas razones amistosas y familiares. En el interregno
de las dos guerras mundiales pudo refugiarse en la erudiciéon; ni
antes, ni después... Tal vez podrian jugar aqui las razones que
apartaron a la generacién de Reyes de la filosofia de Nietzsche
para llevarla de la mano hacia Bergson y decantarse, en un mundo
barbaro, a desear un equilibrio clasico, que todavia no hacemos
mas que entrever. Para ello hay que pasar sobre muchos cadaveres;
los que no faltan en la Iliada...” (Pdginas, 11, pp. 280-281.)

Por mas que el mundo barbarizado de las Giltimas décadas y sus
catastréficas guerras hayan empujado a Reyes en el traslado de
la lliada, cada quien lleva su parcela de Grecia dolorosa en el
alma y Reyes llevaba la suya como historia personal, como él mismo
lo declaré en el “Comentario” de la Ifigenia cruel, y ella fue en
este caso materia activa y resonante. Hay que recordar la genea-
logia guerrera que desemboco en tragedia aquel 9 de febrero de
1913, o desde antes, “Por el afio de 1908, [cuando] estudiaba yo las
‘Electras’ del teatro ateniense. Era la edad en que hay que suici-
darse o redimirse, y de la que conservamos, para siempre, las lagri-
mas secas en las mejillas.” Aunque se hable de fechas, subrayemos
aqui el para siempre como experiencia permanente, fuera de las
décadas de la historia universal, para decir que todas las guerras
son incapaces de producir una /liada o su traslado si antes no ha ma-
durado el hombre para quien “el llanto militar crecidé en diluvio”.

Para ese hombre, “Por ventura, el estudio de [la propia] Grecia
se iba convirtiendo en un alimento del alma, y ayudaba a pasar
la crisis. Aquellas palabras tan lejanas se iban acercando e incor-
porando en objetos de actualidad... Hay quien ha podido apro-
vechar su consejo. La literatura, pues, se salia de los libros y, nu-
triendo la vida, cumplia sus verdaderos fines. Y se operaba un
modo de curacién, de sutil mayéutica, sin la cual fuera facil haber
naufragado en el vortice de la primera juventud... Justificada la
aficién de Grecia como elemento ponderador de la vida, era como
si hubiéramos creado una mingscula Grecia para nuestro uso: mas
o menos fiel al paradigma, pero Grecia siempre y siempre nuestra”
(“Comentario” en Obras Completas, X, pp. 351-352).

Ya hemos visto, por el Diario de Reyes, cémo fue naciendo al
mismo tiempo que la traduccién de la Iliada, la serie de sonetos

de Homero en Cuernavaca (Obras Completas, X, pp. 403-419),
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en la que se entrelazan los temas y personajes de la historia tro-
yana con los de la experiencia personal: los dos primeros “A Cuer-
navaca!”, “Homero”, “Al acabar la Iliada”, “De mi padre” (*“Por
él vivi muy cerca del ruido del combate”) y los dos finales “De mi
parafrasis”, de los que extraemos el ultimo terceto y el segundo
cuarteto, respectivamente:

Gritos y llantos, pénico y victoria,
todo lo tuve junto a mi, de suerte
que todo es sentimiento mdis que historia.

Llorar ajenas lagrimas fuera un afan ocioso

si abunda el propio llanto que tal engafio ahorre,
y el relato hago mio sin miedo a lo que oso

para que viva en mi y nunca se me borre.

Quiza estos pasajes son los que han hecho escribir a Ingemar
Diiring la valoracién final de su Alfonso Reyes helenista: “En su
poesia de madurez percibimos, de otro modo, el eco de la ‘miniéscula
Grecia’ en su alma. Estid siempre presente como una vision, como
una corriente bajo la superficie de la imaginacién... En sus mo-
mentos dichosos, el helenismo de Reyes se percibe como un anhelo
de aristocratica perfeccién, como un spiritus tenuis Graiae Camenae”
{(pp. 66-67).

Apliquemos ahora nuestro examen a la tercera parte de este
volumen, La aficién de Grecia, titulo que ya aparecia como rubro
del primer “Comentario” a la Ifigenia cruel. Reyes, al final de sus
dias, quiso recuperarlo para un volumen, como para indicar la
constante de toda su existencia. El volumen salio de las prensas
péstumamente, pero él mismo lo habia dispuesto y ofrecido al Co-
legio Nacional para sus ediciones. Sélo dos veces figura La aficion
de Grecia en el Diario de Reyes como volumen definido. La pri-
mera vez, dentro de una lista de “Libros prestos al acabar octubre”
de 1959, en quinto lugar: “Organizado: La aficién de Grecia” (25 de
octubre; vol. 15, fol. 71). El 11 de diciembre de este afio pos-
trero de su vida, apunta Reyes: “Preparo para El Colegio Nacional
de todo a todo La aficién de Grecia” (vol. 15, fol. 84). La entre-
garia de inmediato, ya que pocos dias después de su muerte corregi-
mos las pruebas de imprenta en compafia de Manuelita Reyes. La
descripcion bibliografica es la siguiente:

ALFONSO REYES / LA AFICION DE GRECIA / [escudo y
monograma del Colegio Nacional] / EDITORIAL DEL COLEGIO
NACIONAL / Calle de Luis Gonzdlez Obregén nim. 23 [ México 1,
D. F. MCMLX /

24 X 17% cms. 93 pp. numeradas -+ 1 blanca 4 1 hoja para
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el indice y el colofén, que dice asi: “Esta decimasexta obra de la Bi-
blioteca de EL. COLEGIO NACIONAL se terminé de imprimir el
dia 12 de marzo de 1960 en los talleres de Grafica Panamericana,
S. de R. L. (Parroquia 911, esq. con Nicolds San Juan), de la
ciudad de México, y su tiro fue de 1000 ejemplares. La edicién
estuvo al cuidado de Andrés Cisneros Chévez.” E] forro impreso tiene
la misma disposicién tipografica y tintas que la portada descrita arri-
ba. En la pagina de Copyright se indica que éste pertenece a Manuela
M. de Reyes, y en la p. 8, que “D. Alfonso Reyes falleci6 el 27 de
diciembre de 1959”.

Al pie de cada una de las 8 piezas que contiene el volumen se
encontrara su historia bibliografica particular. Ne queremos du-
plicarla ahora refiriéndola aqui como lo hicimos anteriormente con
la historia de la elaboracién de Los poemas homéricos y el traslado
de la lliada, pues tomamos acuerdo opuesto respecto a ellos, con
objeto de dejar limpio de notas lo inédito o lo tan bellamente logrado
por la imprenta. Con La aficién de Grecia seguimos la norma de
anotar cada pieza por separado, criterio cumplido en las Obras
Completas desde que la muerte de Reyes las puso en nuestras manos.

Séanos permitido en esta ocasién no mencionar personas o ins-
tituciones como estimulantes de nuestro trabajo: Manuelita Reyes,
mi padre y Roberto Fernindez Balbuena no pertenecen ya al reino
de este mundo y de ellos recibiamos antes el mayor aliento. Y las
instituciones a cuyo nombre est4 ligado nuestro trabajo requirieron
tedo el tiempo académico disponible en la celebracién de los cente-
narios de Bartolomé de las Casas y de Rubén Dario. Sélo a las horas
robadas al descanso o al suefio debemos, pues, este volumen. Unas
palabras de Reyes, escritas en 1959, explican mejor este desconsuelo:
“Hoy por hoy, estas tareas no son apreciadas ni deseadas en nuestro
mundo, cada vez mas barbaro y agitado. Aun se las considera con
un vago recelo, y algunos salvajes con letras llegan a preguntarse
si no serédn algo como una traicién a la patria y a la humanidad,
puesto que no se refieren a la miserable politiquilla de campanario,
que a ellos les parece la cifra y suma de los intereses espirituales”
(Obras Completas, XVIII, p. 314).

Unicamente —la excepcién que reconcilia con la vida—, Elvira
Gascén, la gran pintora y dibujante hispano-mexicana, que ilustré
la edicién original de la lliade, durante mas de un afio ha colaborado
de nuevo para mejorar su aporte plastico y extenderlo a todo el pre-
sente volumen. Insatisfecha con su labor de antes, como todo artista
verdadero, ha ejecutado una serie de variantes tematicas, de fondo
y de color, que en este terreno juzgamos insuperables. Estamos se-
guros que Reyes escribiria otra vez para ella la dedicatoria que puso
en el primer ejemplar de la Iliada, en 1951: “A Elvira Gascén, com-
pafiera de armas en estas bregas, con la gratitud y la admiracién de
Arronso REvEs.”

ErNEsTo MEJia SANCHEZ



I

LOS POEMAS HOMERICOS






1

LA POESIA DE LOS DIOSES. LAS ANTIGUAS SAGAS.
SAGA TROYANA, CICLO EPICO Y POEMAS
HOMERICOS

No Es paradéjico decir que lo que se crea —por lo mismo
que se posee en abundancia— no se guarda. La ansiedad
por tesaurizar comienza con el temor de no poseer o no poder
adquirir mas adelante. Los griegos comenzaron a preocu-
parse (aunque desde antes contaban con la escritura) por
escoger sus primeras “formas del pensamiento literario”
(Ouvré) cuando la mayor parte del género se habia ya ex-
tinguido. Asi, sélo conservamos: la Gltima tragedia, la Gltima
oratoria, la Gltima historia. Algo semejante acontece para
la primera poesia, el hexdmetro épico.* Sabemos que tres
6rdenes de documentos pueden servirnos para la reconstruc-
cién hipotética del mundo aqueo: leyendas heroicas, tradi-
cién homérica y referencias de la historia exterior. Hasta
donde es posible, se recogen referencias a documentos pre-
homéricus que constan en obras posteriores.
La Iliada y la Odisea son obras de un arte ya muy hecho
y que suponen también auditorios ya muy educados. “Con.
sideradas aisladamente, llenan el 4nimo de profundo asom-
bro: sélo se les comprende relacionindolas con toda una
serie de obras anteriores que vale la pena, al menos, entrever”
(M. Croiset). De la sola lengua homérica se ha dicho que,
como Atenea en el desembarco de ftaca, tiene la apariencia
de un pastorcillo que fuera hijo de reyes, por cuanto su acre
simplicidad deja adivinar siglos de cultivo.
Por desgracia esta poesia primitiva apenas da bases a la
* [En una hoja manuscrita de Alfonso Reyes. encontrada entre sus papeles
inéditos, se halla este primer parrafo con el titulo de “La primera voz de
la poesia.—Homero.—Antes de Homero”, que no dudamos en aprovechar en
este lugar. De aqui en adelante, hasta el pentltimo parrafo inclusive, se publicé
postumamente en La Gaceta [del Fondo de Cultura Econdémical, México. abril
de 1965, afio XII, N° 128, pp. 1 y 6. El resto del material de esta seccién es

inédito, y se encontré manuscrito entre los papeles de Reyes, excepto indicacién
en contrario.]
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hipétesis. Si se trata de aquellos cantos libres —duelos, hi-
meneos, peanes, trenos, lamentos, melodias puntuadas con
palabras— que pueden considerarse como anuncios de la
lirica, hay que confesar que tal poesia primitiva se perdi6
con la rafaga anénima que la sustentaba, para sélo renacer
en tiempos ya histéricos, por cierto bajo fisonomia mudada,
y cambiados los rasgos de generalidad popular en acentua-
dos perfiles de individualismo. Si se trata de composiciones
mas regulares y hieréticas, del tipo de los himnos, que pue-
den considerarse como gérmenes de la épica, hay que con-
fesar que s6lo nos quedan de tal poesia primitiva noticias
miticas sobre una tradicién pieria, heliconia, apolinea, et-
cétera, cuyos poetas més bien son dioses: Orfeo, Museo, Eu-
molpo, Panfos, y algunos de fabrica tan deleznable como
Lino. En este personaje, caballero ideal de la tristeza, unos
ven la helenizacién de la endecha o lloro semitico: “ai lenu”
(jay de nosotros!), que impresioné a los emigrados griegos
de las costas asiaticas: otros, el lino mismo que Apolo des-
garr6 para sustituir las cuerdas de la lira, antes de lino, por
las de tripa, etc. Estos vericuetos del sonambunlismo imagi-
nativo no nos llevarian muy lejos.

Queda todavia un tercer modo de poesia primitiva que
canta las gestas de los varones heroicos y es ya, resuelta-
mente, el primer paso de la épica. Pero cuanto de ella sa-
bemos se limita a lo que Homero quiso contarnos. Los poetas
de esta familia ya humana y palpable, son los aedos o “glo-
rificadores”, para usar el epiteto que Hesiodo aplica a las
musas. Ora aislados, ora en corporaciones, preparan el ma-
terial de la poesia homérica. En general, los encontramos
en las cortes. Homero nos presenta a Deumédoco en la corte
feacia de Esqueria; a Femio, en la propia corte itacense, y
habla de otro més a quien Agamemnén, al partir para Troya,
deja encomendada a Clitemnestra. Los asuntos que los aedos
cantaban son muy varios.

Naturalmente que la Saga Troyana no es la tnica que
dio lugar al nacimiento de epopeyas. Hay, o hubo mas bien
—pues aqui caminamos entre conjeturas, fragmentos, despo-
jos o simples menciones de segunda mano—, ciertos poemas
que componian una Saga Césmica: una Teogonia perdida;
una Titanomaquia que acaso contenia en si una Giganto-
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magquia. Hubo tal vez una Danaida. También una Atida, aca-
so llamada primero Amazonia, y que bien pudiera estar
incorporada en la Etiépida, de la cual nos ha llegado unas
briznas. Hubo probablemente una Miniada sobre el castigo
de Tamiris y Anfién en el Orco, por haber desafiado a las
Musas, cuyo titulo hace sospechar que el famoso pueblo de
los Minios “no era sino un pueblo de espiritus”. Hubo un
poema de Héracles o Heracleida, que podré o no confundirse
con la Toma de Ecalia. La Saga Tebana dio una Edipodia,
una Tebaida, unos Epigonos —que seran o no uno con la
Alcmeénida—, y aun se habla de una Expedicion de Anfia-
rao, que algunos confunden con la Tebaida. Pero, en todo
caso, la Saga Troyana es la que integra el sistema central,
el que se consideraba como base.

Los Poemas Ciclicos tratan de completar la saga en los an.
tecedentes, en los desarrollos ulteriores, y en el transito de la
Iliada a la Odisea. Digamos, sin detenernos en fechas y au-
tores posibles, que los Poemas Ciclicos se consideran escritos
con posterioridad a los Poemas Homéricos. -

La ensefianza escolar, la educacién, suponian el conoci-
miento de la fabula, de la tradicién legendaria, al menos
en su contenido fundamental, el cual —sin remedio— se
interpretaria a la luz de cierto evemerismo instintivo, por
lo que pudiera acarrear de residuo histérico. “Ciclico” valia
entonces “‘escolar”. Y el Ciclo, mis que una serie de poemas
determinados, se referia al conjunto de las leyendas, objeto
o no de poemas especiales. Podemos considerar el Ciclo
dividido en dos partes: la primera contiene virtualmente todas
las leyendas griegas; la segunda o Ciclo Epico propiamente
tal, como lo define el gramatico Proclo hacia mediados del
siglo v de nuestra Era, gira en torno a los Poemas Homéricos.
A su vez, los poemas y los asuntos homéricos produjeron otros
poemas, practicamente perdidos, de que s6lo quedan versos
sueltos o aun la simple mencién, y que fueron desechados a
la hora de organizar la serie definitiva Iliada-Odisea. Ellos
sirven, ora de prélogo, ora de continuacién a la Iliada y a
la Odisea, y son atribuidos vagamente a diversos autores,
cuyo nombre mismo parece a veces un disparate: “Creéfilo”,
por ejemplo, no es mas que “el bardo del puchero”, y la
palabra hace referencia al pago de carne asada que reci-
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bia el cantor. Como si del “vaso de bon vino” que pedia
Berceo se hubiera inventado el poeta “Bonvino”. Aun suelen
tales poemas ser atribuidos al propio Homero. Conviene re-
cordar aqui lo poco que sabemos sobre estos poemas, gracias
a los tardios Manuales Mitolégicos.

1) La Cipriada. Origenes de la Guera Troyana, a par.
tir del combate de los Titanes. Llena el poema la diosa
Cipria, la Afrodita de Chipre. Se cuentan sus primeros tra-
tos con Paris (Alejandro), quien aparece en su primitiva glo-
ria, como conquistador de Sidén; y se narran los primeros
combates. Catilogo de los aliados troyanos, mas explicito
que en la Iliada. Relato de Néstor sobre un descenso al
Hades: ;fuente o imitacién de la Nécuya Odiseana (Can-
to XI)? Se tiende hoy a considerarlo, mis que obra de
poeta, obra de comentarista, posterior a Homero, y que es-
cribe para dar una explicacién a cada una de las palabras
de éste, desarrollandola en un episodio especial. A veces,
el episodio surge de una mala comprensién de palabras.
a) En la asamblea que inicia la Iliada, Aquiles dice a Aga-
memnoén: “Tendremos que volver a Grecia, y otra vez anda-
remos errantes por el mar.” La Cipriada cree entender que los
aqueos han tenido ya otra vez que andar dispersos sobre
las aguas, e inventa que, al salir de Aulide, en vez de llegar
a Troya, llegaron a Misia, donde por error asaltaron y to-
maron la ciudad de Teutrania. Desengaiiados, volvieron a
embarcar. Hera desata contra ellos vientos y tormentas que
los dispersan, obligindolos a regresar a Aulide y hacer una
segunda salida. &) En la misma primera asamblea de la
lliada, Agamemndn dice a Calcas: “Profeta de calamidades,
siempre me anunciaste malas cosas.” De aqui se imagina
que el adivino ya ha hecho sufrir antes al monarca con sus
vaticinios funestos, y nace, como explicacidn, el sacrificio
de Ifigenia en Aulide, exigido por Artemis a través de Calcas.
c¢) Al final de la Odisea, 1a sombra de Agamemnén cuenta
que le costé un mes persuadir a Odiseo para que se uniera
a la expedicién troyana, porque le acababa de nacer un
hijo y no queria salir de casa. De aqui la introduccion de
un personaje a ser posible méas sutil que Odiseo y que sea
capaz de envolverlo: tal es Palamedes, a quien se atribuye
el haber inventado algunas letras del alfabeto y también el
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juego de damas. Este, pues, descubrié que Odiseo se fingia
loco para no ir a la guerra. Odiseo se vengé después, forjando
una carta de Priamo de que resultaba que Palamedes estaba
sobornado para traicionar a los aqueos, y depositandola con
una suma de oro en la tienda de éste. Palamedes fue lapi-
dado. Su padre, Nauplio, a su turno, tomara un desquite,
engaiando con falsas luminarias a las naves aqueas que re-
gresaban a Grecia. d) La prétasis de la Iliada: “Y el desig-
nio de Zeus se cumplia”, trata de explicarse —que no hacia
falta—, contando que la tierra estaba replobada y, para ali-
gerarla, Zeus ordené la Guerra Troyana.

2) La lliada.

3) La Etiépida. Este y los tres poemas siguientes cu-
bren el trecho que media entre la Iliada y la Odisea. El
poema tenia dos partes: a) ;Incorporacién de la Atida o
de la Amazonia? Inmediatamente después de la Iliada, so-
breviene la llegada de Pentesilea, al frente de sus Amazonas.
Pentesilea muere a manos de Aquiles. Este mata también a
Tersites. Odiseo lo purifica de la sangre derramada. b) Lle-
gada de Memnén el Etiope, hijo de la Aurora. Memnén
mata a Antiloco, hijo de Néstor, y muere en combate con
Aquiles. Paris mata a Aquiles de un flechazo. Disputa por
la posesion de sus armas, que llega seglin se supone has-
ta la muerte de Ayax. También parece derivacién y no fuente
de Homero.

4) La Pequefia lliada. ;Es, en todo o en parte, la Iliada
Menor de que otros hablan? Desde la adjudicacién de las
armas de Aquiles a Odiseo, hasta la captura definitiva de
Troya. El Caballo de Palo en Ilién, y festejos de los en-
ganados troyanos. Se nota la influencia de este poema en
Virgilio. Pero si, en la Fneida, Venus evita que su hijo Eneas
mate a Helena, en la Pequefia Iliada la sola belleza de Helena
detiene a Menelao. Se dice que de aqui procede el pasaje
de la Iliada en que Héleno ayuda a Odiseo. Héleno, hijo de
Priamo y el mejor de los augures, aprisionado por los aqueos,
es obligado a hacer profecias. Les augura que la caida de
Troya exige el robo del Paladion, y el recoger a Filoctetes,
abandonado en una isla. “En Homero, sélo Zeus conoce el
futuro y lo indica en ocasiones con signos que los adivinos
aprendian a interpretar. Aqui, en cambio, tratase de profe-
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cias; Casandra (en la Cipriada) y Héleno no interpretan sig-
nos y portentos. Pero de esta especie de adivinacién no tu-
vieron idea los griegos antes del siglo vi, cuando aparecen
Museo, los Baquidas, la Sibila, Orfeo, etc. Tal era la adi-
vinacién de la Pitia, de donde Rohde concluye que no debié
de haber Pitia en Delfos antes del siglo v1.”

5) fliupersis o el Saco de Troya. Algunos suponen que
formaba con la Etiépida un solo poema. Episodios de la
caida de Troya después de la entrada del Caballo. Historia
de Laocoonte. Retiro de Eneas al Monte Ida.

6) Nostoi o Retornos. Aventuras de los héroes que re-
gresan de Troya. Menelao en Egipto. Muerte de Agamem-
nén. Continuacién directa de la Pequefia lliada.

7) La Odisea.

8) La Telegonia. En la Nécuya (Odisea, Canto XI,
Hades) la sombra de Tiresias ordena a Odiseo que, cuando
haya matado a los Pretendientes, emprenda un nuevo viaje
hasta el pais que ignora el mar y la sal de cocina; de donde
podra regresar a ftaca para morir tranquilo entre los suyos.
Pero la Telegonia lo hace ir a la Tesprocia, donde es derro-
tado por los brigos. De la reina Calidice tiene un hijo, a quien
deja en el trono cuando vuelve a ftaca. Aqui su hijo le da
muerte sin conocerlo: ;Telémaco? ;Telégono, su hijo habido
en Circe, o en Calipso? ;Telédamo, su hijo habido en Ca-
lipso? Ello es que los hijos llevan nombres evocadores del
hombre errante y viajero que fue su padre; y que Telégono
repite a Telémaco viajando en busca de Odiseo. Los hijos
son reproducciones de la figura paterna. Circe, en cuya isla
bienaventurada se rednen todos, los purifica de la sangre ver-
tida involuntariamente, y celebra las bodas de Telégono con
Penélope, y de Telémaco y Calipso. Invenciones desagrada-
bles: tales como lo era la entrega de Yocasta a Edipo, o la
de Deyanira a Hilo, hijo de Héracles. La Telegonia perturba
nuestra representacién de la hermosa fabula homérica, al
punto que nos sentimos tentados a exclamar: jes mentira! ;Y
a quién se atribuye? ;A Eugamén? ;Y qué significa “Euga-
mén”? ;“Racha de felices casamientos!

La sustancia informe de estos poemas sélo vino a crista-
lizar definitivamente en los Poemas Homéricos, versién ca-
nénica de los mitos. Muchas circunstancias y leyendas no
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aparecen en Homero —como que a veces son desviaciones a
posteriori—; pero muchas estan ya en la Iliada o en la Odisea
a modo de gérmenes. Y los poemas desechados hacen con
frecuencia lo que Esquilo dijo de sus propias tragedias: se
alimentan con los relieves caidos de 1a mesa de Homero.

Dejamos dicho que, en Homero hay mezclas de tres aguas:
invencién poética, leyenda heroica e historia indirecta. Lo
que haya en Homero de invencién poética cae fuera del pre-
sente examen. Aan no llega para nosotros la hora envidiable
de examinar la Iliada y la Odisea exclusivamente como obras
literarias, ni en cuanto a la formacién de su texto, ni en cuan-
to a sus valores estéticos. Aqui sélo nos corresponden el
segundo y el tercer conceptos: los Poemas Homéricos como
testimonios de leyendas heroicas; y los Poemas Homéricos
como vehiculos méas o menos conscientes de la historia. Puesto
que rastreamos la historia, ambos conceptos se reducen al
iltimo.

Recordemos ahora ripidamente el desarrollo de la Iliada
y de la Odisea, para contar con un esquema al cual referir
nuestros analisis.
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2
BREVE COMENTARIO DE LA ILiADA*

Decia Voltaire que cualquiera fabula de Esopo es mas com-
pleja que la Iliada. La perfeccion de este poema, segin Aris-
tételes, estd precisamente en su continuidad sostenida y en
que, como en la naturaleza, siendo todo necesidad, no hay
lugar a vacilaciones. No hay, en Homero, movimiento al-
guno que, iniciado, no llegue hasta el fin de sus consecuen-
cias. Pues Homero, como decia Horacio, nunca se arrepiente
a medio camino. No hay pregunta sobre el proceso del poe-
ma que no encuentre en la obra misma su respuesta. De suerte
que con su sola materia se alimenta aquel jueguecillo de la
erudicién griega que consiste en proponer y resolver cues-
tiones homéricas, didlogo entre los “enstatikoi”, o instantes,
y los “lutikoi”, o resolventes.

Lo primero que nos asombra es que la guerra dure diez
afios. Tucidides propone una parte de la explicacion: la guerra
—dice— se alarga en proporcién con la distancia a que se
encuentran las bases de aprovisionamiento de los sitiadores;
distancia grande para los medios de la época.** Pero no es
eso todo. Hay que considerar, ademas, que no habia maquinas
para forzar castillos y apresurar la toma de una fortaleza.
Hablar del “sitio de Troya” es una mera comodidad verbal.
No hay indicios de sitio ni bloqueo alguno. No se cortan las
comunicaciones, ni se estorban los abastecimientos. Todo ello
prolonga la guerra. También la prolonga, segiin se explicara,
el juego de los destinos y las conductas.

¢Por qué, si la guerra dura diez afios, el poeta sélo nos
cuenta el final? Cuestién de seleccién artistica que después
se convertird en luz de la tragedia. Puesto que la guerra se
alarga, es que las acciones anteriores son monétonas e igua-
les. Por tanto, indignas de contarse. Puesto que hay un tér-

* Aprovecho aqui mas de una vez las ohservaciones del helenista argentino

Francisco Capello, La Iliada, en Revista de Estudios Cldsicos, Mendoza, 1944.
Nota de A. R.

** Herédoto nos cuenta que el sitio de Ardod por Psamético, el mas dilatado
de que habia noticia, duré 29 afos (II, 157). Nota de A. R.
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mino, es que entonces la celeridad aumenta, las acciones se
intensifican. Y el poeta s6lo escoge esta crisis final, dejando
que la imaginacién supla el somnoliento curso anterior. Ho-
mero ignora o desdefia ese relleno de psicologia y descrip-
cién que es el mal congénito de la novela.

Hemos dicho que la guerra se ha prolongado, junto a otras
causas, por el juego de los destinos y las conductas. Hay
que explicarlo. Si Troya estd condenada a caer; si su caida
es cuestion de tiempo y sélo la retarda la presencia de Héctor,
habra que suprimir a Héctor. Pero Héctor sélo puede morir a
manos de Aquiles. Y, en efecto, una vez que Aquiles mata
a Héctor, exclama: “A ver si, muerto quien valia méas que
todos, la ciudad todavia resiste.” Tal vez su conviccién de
que ya estad hecho lo esencial lo lleva a aplazar el asalto de-
finitivo, que sus ojos ya no veran y que tampoco nos mues-
tra Homero.

Si asi es jpor qué, en tantos afios, Aquiles no ha tenido
tiempo de dar muerte a Héctor? Ya conocemos la disyun-
tiva de Aquiles, que su madre Tetis pone ante sus ojos. Es,
en el fondo, la disyuntiva bajo cuyo signo hemos nacido: O
vida breve y gloriosa, o vida oscura y larga. Aquiles sabe
que ha de morir junto a los muros de Troya, si persiste en
la hazafia. Lo primero que hizo fue esconderse en Lemnos,
para no tentar al destino. Después, si Héctor y los troyanos,
por saberlo en el campo, nunca se han atrevido a rebasar el
haya que crece junto a las puertas Esceas, tampoco él, por
su parte, se ha decidido a pasar de alli. Si Héctor lo evita, él
también evita el encuentro con Héctor, segin lo dice Aga-
memndn; pues sabe bien que el hado estd pronto para trocar
una vida por otra, lo que explica que sélo divisar al jefe tro-
yano le cause escalofrios. Los troyanos, por su parte, sélo
se deciden a echarse a campo raso y a atacar a sus atacan-
tes, cuando Aquiles se ha retirado. Todos los aqueos juntos
son diez veces mas numerosos que los troyanos; pero la au-
sencia de Aquiles significa también la de sus mirmidones,
que eran muchisimos, al punto de cambiar la balanza. Y
entonces los aqueos sustituyen la presencia de Aquiles, el
sitiador de pueblos, con un muro que proteja el campa-
mento y las naves. Tal es la filosofia de ese muro tan dis-
cutido. De paso, el que los troyanos salgan de su reducto
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y rechacen una y otra vez a los aqueos, aumenta el interés
patético del poema, que amenazaba adormecerse bajo la
fascinacion paralizadora de Aquiles.

Si, en consecuencia, la suerte de Troya depende de que
Aquiles, finalmente, se decida a morir matando, habra que po-
nerlo en un estado de ceguera y en un vaivén pasional que
lo enfurezcan y lo lancen a jugarse el todo por el todo. Hay
un instante en que los jefes aqueos fingen una retirada, y de
repente detienen a sus tropas, las arengan, y las obligan a
volver a la carga con renovado ardor. De modo parecido,
mediante la disputa con Agamemnén, que lo alejard del
combate, se creard en el 4nimo de Aquiles aquella desazén
de 4nimo, la cual habra de entregarlo, maniatado, en manos de
la fatal Até, locura destructora. Al sobrevenir, con la muerte
de Patroclo, la catdstrofe o cambio de rumbo, la rabia con.
centrada de Aquiles saltard sobre Héctor como piedra de ca-
tapulta.

Ante todo, pues, sepamos c6mo acontece el altercado en-
tre los dos jefes y cuél es su motivo. Como de costumbre, el
poema mismo lo pregunta y contesta: —;Qué dios los ha
enfrentado? Apolo. —;Para qué fin? Para crear la diversién
pasional que destemple la cordura de Aquiles. —;De qué
medios se vale? De la peste que difunde sobre el campamento
de los aqueos. —;Con qué pretexto? El de recobrar a Cri-
seida, la hija de su sacerdote. —;Con qué consecuencia in-
mediata? La de que Agamemnén, despojado, despoje a su vez
a Aquiles de Briseida. Grimm afirma, roméanticamente, que
la indignacién de Aquiles proviene de que estd enamorado
de la muchacha. Jaeger, con mejor acuerdo, nos explica que
se trata del honor caballeresco ofendido, punto el més sensi-
ble en aquel sistema moral.*

Hasta aqui en la célera de Aquiles puede, pues, haber
algo de convencién social y aun puede disimularse un calcu-
lo. Los héroes homéricos no son unos puros hidalgos, en
el sentido moderno. Cuando, en el pasaje del néikos, Aquiles
lleva la mano al pufio de la espada, “;Eso si que no! —le
grita Atenea, tiraindole de los cabellos—. Hartate si quieres
de injuriarlo. Mientras mas lo ofendas, con mayores dones

* [Werner Jaeger, Paideia: los ideales de la cultura griega. México, Fondo
de Cultura Econémica, 1967, p. 26.]
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procurara contentarte.” Y si luego persiste en su abstencién
es, también, porque ha encontrado un buen pretexto para
mantenerse lejos de Troya, alejando asi la amenaza de su
destino. Por eso, ante los embajadores de Agamemnén,
contesta: “Cuanto me den y ofrezcan no vale nada en com-
paracién de la vida.” Pues no es lo mismo pelear con la
esperanza de salvarse, que pelear sabiendo que, irremisible-
mente, con ello se apresura la propia muerte. Y la muerte,
para el griego es temible. No lo espera el cielo, sino el Hades
sombrio, especie de Sheol de los hebreos primitivos, regién
lamentosa y triste. “La oscuridad envuelve sus ojos”, dice el
poeta del que muere. La muerte es, ante todo, una privacién
de la luz. Y los muertos, como las avestruces, se hacen in-
visibles por cuanto han dejado de ver.

Pero resulta que esta primera etapa de la ira de Aquiles
—Ila etapa anterior a la catistrofe o vuelco—, al ser causa
de su abstencién, lo es asimismo del creciente éxito troyano.
Este éxito, a su vez, causa la impaciencia de Patroclo y lo
determina a pedir permiso a Aquiles para hacer una salida
al campo con sus mirmidones. Como Aquiles, a su vez, ha re-
cibido ya la embajada de Agamemnén, como ya éste se le ha
humillado, y asi, ha comenzado a desagraviarlo, Aquiles pue-
de ser un tanto flexible: da permiso a Patroclo, y ademas, le
presta su armadura. Para que Patroclo pudiera morir —véase
la trabazén de necesidades— habia que alejarlo de Aquiles.

Patroclo, herido por Euforbo, acaba de morir a manos de
Héctor. Segunda etapa de la ira de Aquiles, que ya nada ad-
mite de calculo ni convencién. Aqui es donde el verdadero fu-
ror perturba su mente. —Moriras si matas —le recuerda su
madre—. Si ha de ser —dice él—, venga la muerte. Pero
antes han de llorar muchas viudas troyanas. La marcha de
Aquiles contra la muralla de Ilién adquiere asi plena hondura
tragica. Cada paso que da siembra la muerte en el enemigo,
y a él lo acerca a su propia muerte. Cuando acaba con Héc-
tor, acaba con Ilién virtualmente, pero también consigo mis-
mo. Héctor, en la premonicién de la muerte, tiene aiin aliento
para decirle: —Al negarte a devolver mi cadaver a los mios,
atraerds la célera de los dioses. Pronto morirds por obra de
Apolo y de Paris, alli, junto a las puertas Esceas. —Conozco
mi destino —contesta Aquiles—, pero, entretanto, muere. Lo
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remata. Llegan los aqueos, y aunque admiran la arrogante fi-
gura del caido, “ninguno dejé de herirle”, como hacen las
gallinas con el gavilan caido. (*A moro muerto, gran lan-
zada.”) Como Aquiles sabe que ahora no le queda ya mas
destino que morir, amontona todos sus bienes —despidién-
dose de la vida— en la pira fiinebre de su amigo Patroclo.

Otro enlace de circunstancias fatales nos lo muestra el
episodio de las armas. Si Héctor no llega a despojar a Patro-
clo de las armas de Aquiles y a vestirlas por alarde él mismo
(por cierto que le venian algo grandes), tampoco hubiera
muerto con tan relativa facilidad. Pero lo ha cegado su vic-
toria. Y Zeus, que lo contempla tal vez de lo alto del Monte
Ida, cuando lo ve cefiirse los arreos de Aquiles, ha desapro-
bado con la cabeza. Como Aquiles se ha quedado sin armas, su
madre obtiene de Hefesto que le haga otras nuevas. Cuando
los dos héroes se enfrentan, Aquiles lleva una ventaja, pues
su escudo, de fabrica sobrenatural, impide que lo traspase el
certero lanzazo que al instante le asesta Héctor. Pero Héctor
no sélo lleva la desventaja de que sus armas sean sélo hu-
manas; sino que, ademés, tienen un defecto, que él no se
detuvo a observar, pero que Aquiles, como duefio de la pren-
da, conoce mejor que nadie: la gola no protege bien la gar-
ganta, le falta una pieza. Y por ese punto indefenso es por
donde Aquiles clava su asta.

Merece también examinarse esta aparente simbolizacién
de los destinos, que reduce la suerte de las ciudades y de
los pueblos al resultado de un torneo individual. No se trata
de una economia estética, sino de una practica verdadera. La
historia nos muestra muchos casos, muchas épocas, en que el
vencimiento del jefe se ha considerado como el término de
la batalla. Cortés, practicamente vencido un dia, cambia su
suerte en cuanto logra aduefiarse del emblema enemigo.
Sélo los germanos, segin T4cito, nunca se daban cuenta de
que habian sido derrotados. En aquella Grecia primitiva,
los caudillos van a la cabeza de sus tropas. Como en los de-
portes, el triunfo depende de las condiciones individuales de
los campeones. El desafio por excelencia esta entablado en-
tre Aquiles y Héctor, y en vano se procura desviarlo, contra
la voluntad del destino, hacia el torneo entre Menelao y Pa-
ris, que no logra regularizarse. Pero, al lado de los campeo-
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nes, el poeta deja lugar a los incidentes de otras peleas secun-
darias, que son en si mismas otros tantos cantares de gesta
implicitos en el mayor. Y de aqui las “aristias” sucesivas:
Diomedes, Héctor y Ayax, Meznelao, etcétera.

Este extremo se relaciona con el sentido juridico del poe-
ma. “La justicia es la fe griega, dice Bouché Leclercq; nin-
guna culpa queda impune. El castigo de los agravios es de-
jado a la venganza del agraviado; y si éste mismo sucumbe,
como en caso de homicidio, la costumbre sefiala a quién le
toca vengarlo. El Estado no habia asumido todavia la admi-
nistracién de la justicia. Pero para la violacién de la hospi-
talidad, para los perjuicios inferidos a las viudas, a los huér-
fanos y a los mendigos, no habia vengador designado, y Zeus
mismo se encargaba del castigo, bajo la invocacién del xeinios
(hospitalario) u otra méis o menos propia. En el crimen de
Paris habia rapto y robo: era un caso de pirateria, no re-
probado entonces por la conciencia publica; pero existia el
agravante de la hospitalidad violada. La hospitalidad tenia
entonces un valor especial; porque muchos eran los que se
ponian a salvo de la venganza con el destierro voluntario, y
para éstos era necesario encontrar quien los acogiera. El cri-
men de Paris debfa, pues, ser castigado por Zeus, y toda la
ciudad se habia hecho cémplice, negando a Menelao la satis-
faccion que pidié a Troya (Canto III)” (Capello). De aqui
que haya sentencia divina contra Troya, y de aqui que ésta
deba ejecutarse como acarreada por un duelo privado.

‘Pero el arte quiere que, al final, las cosas vuelvan a su
sitio primero. La pasién de Aquiles afin no estd del todo
desarmada, segiin se aprecia por los estragos de violencia a
que se entrega sobre el cuerpo de Héctor. “El tnico senti-
miento humano que el cadéver de Héctor le inspira... es el
despecho de no animarse a devorarlo crudo” (ibidem). El en-
cargado de restablecer la normalidad es Priamo, cuando se
presenta a implorar que Aquiles le devuelva los restos de su
hijo. Aquiles da un brinco de animal sorprendido. Y Priamo
dice simplemente: “Acuérdate de tu padre.” Aqui de las 14-
grimas, descarga emocional por fin obtenida. El tema del
lloro es anuncio de que el movimiento comenzado llegé a
su término, se agoté ya en sus consecuencias. Se ha cerrado
el circulo.
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3
RESUMEN DE LA ODISEA

PRIMERA PARTE (Cantos 1-1V): La Telemaquia o Viaje de
Telémaco. El viaje no aprovecha para encontrar a Qdiseo,
pero salva a Telémaco de las maquinaciones de los Preten-
dientes, que empiezan a ver en él un peligro. Como la Tele-
magquia es indiferente al plan de la Odisea, se supone afiadida
para dar a este poema el tamafio aproximado de la Iliada.
Esto no quiere decir que haya existido una Telemaquia in-
dependiente, pues, como observa Croiset, estos cuatro cantos
carecen de accién, y el héroe se limita a oir lo que le dicen.
Ahora bien, asi como en la Iliada el retiro de Aquiles da
ocasién a las “aristias” de otros héroes, aqui la desviacién
que significa el viaje de Telémaco permite asomarse a otras
cortes y apreciar su vida en tiempo de paz. I: a) Concilio
divino. En ausencia de Posidén, convidado a presenciar una
hecatombe en Etiopia, y que considera con rencor a Odiseo,
congréganse los dioses para examinar la suerte de éste. El
héroe, perdido a su regreso de Troya, se encuentra retenido
desde hace siete afios en la isla de Ogigia —*“Tahiti de la fa-
bula griega”, se le ha llamado— por la ninfa Calipso (“la
que esconde”). Ella estd enamorada de Odiseo: €l suspira
por su pais y su hogar. Los dioses resuelven que Hermes
emprenda el viaje a la isla y ordene a Calipso que deje par-
tir a Odiseo. Todo esto bien pudiera ser el proemio del
Canto V. b) Exhortacién a Telémaco. Atenea se traslada a
ftaca, fingiéndose Mentor, rey de los Tafios en la isla ve-
cina; escucha de Telémaco el relato del asedio de los Pre-
tendientes a la mano de su madre Penélope, y de la vida que
desde hace tres afios llevan en el Palacio, entregados a toda
clase de abusos. La exhortacién de Atenea hace que el joven,
apenas mayor de edad, despierte al sentimiento de sus res-
ponsabilidades. Por consejo de la diosa, Telémaco decide
emprender un viaje en busca de su padre, a Pilos y a Es-
parta. ¢) Primera aparicién de Penélope. La reina baja
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al Megarén, donde estin reunidos los Pretendientes, para
rogar al aedo Femio que no siga cantando El regreso de los
aqueos, asunto que singularmente la conmueve. Telémaco,
ya consciente de su autoridad como jefe de familia, la hace
volver a sus aposentos. II: a) dgora Itacense. Ante el Agora
de ftaca, convocada por Telémaco, ruega éste a los Preten-
dientes que se alejen de Palacio y no asedien mas a Penélope
con su cortejo, y es desoido. La escena del Agora es palida
imitacién del debate con que se inicia la Iliada. Aqui se re-
vela el ardid de la tela que Penélope teje de dia y desteje de
noche, porque ha ofrecido escoger nuevo esposo en cuanto
dé término a su labor. Abandonado por todos, Telémaco pre-
para su viaje con ayuda de Atenea, transformada en Mentor.
b) Partida. Telémaco embarca secretamente en busca de su
padre, recomendando a la nodriza Euriclea que no dé aviso
de su partida a Penélope antes de once o doce dias. III:
Pilos. En Pilos (Mesenia), Telémaco visita al viejo monarca
Néstor, que estd ya de vuelta de Troya, quien celebra una
fiesta en honor de Posidén y acoge a los viajeros, pero no
sabe informar de Odiseo. Atenea —mentor—, que asiste a
los sacrificios, deja ver quién es cuando vuelve hacia las na-
ves en un vuelo de 4guila. IV: Esparta. a) Telémaco llega
a casa de Menelao, en Esparta, cuando éste celebra el do-
ble matrimonio de su hijo y su hija. Menelao y su esposa
Helena lo acogen con vivo afecto, y aquel le da las pocas
noticias que, sobre Odiseo, le comunicé el rey Proteo, en
Egipto. Aunque Telémaco anuncia su deseo de partir, Me-
nelao lo invita a quedarse “once y doce dias” (recuérdese
el 10 - 13 de la Iliada), y en efecto, Telémaco disfruta un
mes la hospitalidad de sus amigos. Sélo emprendera el viaje
en el canto XV: alli volvemos a encontrarlo donde lo deja-
mos. b) ftaca: los Pretendientes advierten la huida de Telé-
maco y se disponen a tenderle una emboscada a su regreso, en
el peligroso islote de Asteris (Dascalio). Penélope recibe
en suefios la visita de su hermana Iftima, enviada por Atenea
para tranquilizarla sobre la suerte de Telémaco. En este can-
to, impresiona la figura hermosa y suave de Helena.

SecuNDA PARTE (Cantos V-VIII): Feacia. V: La balsa
de Odiseo. Hermes llega, fatigado, a la lejanisima isla de
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Calipso, y ordena a ésta, en cumplimiento de las decisiones
que Zeus acaba de manifestarle tras una corta asamblea di-
vina, que deje partir a Odiseo. Ella se disculpa de no haberlo
hecho por falta de naves, se queja de la crueldad de los dio-
ses y ofrece dar libertad a Odiseo. Aparece Odiseo, contem-
plando el mar y anhelando por su patria distante. Ni las
seducciones de la ninfa son capaces de distraerlo de sus afec-
tos humanos y familiares. La ninfa le anuncia que puede
partir, y él emplea cuatro dias en construir una balsa. El
quinto, se confia al mar. Navega sin tropiezo durante die-
cisiete dias. Posidén, a su regreso de Etiopia, lo descubre
sobre su balsa y desata sobre él una tempestad que dura dos
dias con sus noches. Odiseo alcanza tierra junto a un rio,
al que dirige una plegaria, en Esqueria, la isla de los Fea-
cios. V: Nausicaa. La hija del rey viene al dia siguiente
por aquel paraje apacible (contraste de la tempestad que
acabamos de pasar) a lavar la ropa de la familia y a jugar
la pelota en compaiiia de sus doncellas. Descubre al naufra-
go y lo lleva a la ciudad, ella en su carro y €l y las esclavas
andando al lado. Nausicaa ha confesado a éstas que se siente
enamorada del extranjero. VII. El Palacio de Alcinoo. El
rey Alcinoo acoge al ndufrago en su espléndido Palacio (que
rodea un jardin Gnico), después que éste implora la hospi-
talidad de la reina Arete. Odiseo cuenta su naufragio desde
la salida de Ogigia, sin darse a conocer, y el rey le promete
que lo enviari a su patria, en caso de que no prefiera ca-
sarse con su hija Nausicaa y participar de su poder y rique-
zas. VIII: El Banquete. Alcinoo, en una fiesta, presenta
a su huésped ante sus principes y caudillos. En los juegos,
Odiseo, provocado per los Feacios, muestra su excelencia.
Antes, en el banquete, el aedo Demédoco canta Los amores de
Ares y Afrodita, pieza satirica y ligera. Sigue una escena
de danza. Oferta de los dones de la hospitalidad al foras-
tero. Cuando éste se hubo lavado y perfumado, aparece Nau-
sicaa y le recuerda que ella le ha salvado la vida, pidiéndole
que no la olvide. Odiseo le ofrece invocarla todos los dias
como a una diosa. En el banquete, Demédoco canta episodios
de la caida de Troya, en que aparece el propio Odiseo. Kste
es incapaz de disimular su emocién, y el rey lo invita a de-
clarar quién es y a contar sus aventuras.
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TeErcERA PARTE (Cantos IX-XIII: Los Relatos de Odi-
seo. Estos relatos se refieren a las aventuras de Odiseo desde
que salié de Troya hasta su llegada a Ogigia, y ocupan tres
cantos. IX: Cicones, Lotéfagos y Ciclopes. a) Salida de
Troya, los vientos marinos conducen a la partida de Odiseo
hasta Ismaro, donde los viajeros saquean y roban a los Cico-
nes y al fin huyen tras de perder a seis de los suyos. La tem-
pestad los obliga a guarecerse en tierra dos dias. ) Nave-
gando de nuevo junto al Cabo Malea, la tempestad los aleja
de la Isla Citerea y los arrastra durante nueve dias hasta el
pais de los Lotéfagos, los cuales dieron a probar a los explo-
radores la flor de miel, que hace olvidar la patria. Hubo que
reembarcarlos a la fuerza. ¢) Ciclépea. Llegan frente a la
feraz tierra de los Ciclopes, que viven sin ley, gigantes de un
solo ojo en la frente. A la mafiana siguiente, en la isleta don-
de paraban, cazaron tantas cabras, que distribuyeron nueve
para cada una de sus doce naves, ademas de las diez que
Odiseo guard6 para si. A la otra manana, Odiseo resolvi6
acercarse con su nave al territorio de los Ciclopes, para ave-
riguar qué gente lo ocupaba. Odiseo, con doce compaheros
y un odre de vino de Ciconia, entran a reconocer la cueva
del Ciclope Polifemo. Este los sorprende a su regreso, los
conserva presos en la cueva y devora a dos de ellos. A la
mafiana siguiente, a otros dos, antes de salir de su cueva, que
cerraba con un pefiasco; y a otros dos al regresar por la tarde
con sus ganados. Odiseo lo embriaga con el vino, le revienta
el ojo tinico con una estaca de olivo puesta al fuego. El y
sus compafieros escapan a la otra mafiana escondidos debajo
de los carneros, para que las manos de Polifemo no los to-
quen; reclavan la nave en que embarcan algunos carneros, y
huyeron entre los pedazos de montafia que les lanza desde
la playa el gigante. X: Eolo, Lestrigones, Circe. a) Lle-
gan a la isla flotante de Eolo, donde son huéspedes por un
mes, y Eolo obsequia a Odiseo el odre en que se encierran los
vientos, para evitarle nuevas tempestades. Navegaron los via-
jeros nueve dias con sus noches. Al décimo, ftaca estaba a
la vista. Odiseo, rendido, se entregé al suefio. Sus compafie-
ros, pensando que el odre contenia riquezas, lo abrieron. Los
vientos escaparon enfurecidos; y la tempestad devolvié las na-
ves a la Isla Eolia, donde Eolo, considerando a los naufragos
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malditos de los dioses, no quiso ya recibirlos. ) Tras de na-
vegar seis dias con sus noches, llegan a Telépilo de Lamos, la
ciudad de los Lestrigones, gigantescos antrop6fagos que de-
voran a la mayoria de los naufragos. Odiseo logra huir con
la tripulacién de su nave, pero todas las demés naves se pier-
den bajo los pedruscos que arrojan los Lestrigones. ¢) Esta
nave pudo llegar a la isla de Eea, donde moraba la encanta-
dora Circe, que comenzé por convertir en cerdos a los com-
pafieros de Odiseo. Pero éste acepté el amor de Circe, y logré
asi que ella los devolviera a la forma humana y les dispen-
sara su hospitalidad durante un afio. Es el dnico pasaje del
poema en que aparece la magia. Aunque Circe se ve muy
inferior a Calipso, si Odiseo, al lado de Calipso sélo piensa
en el regreso, junto a Circe se abandona al punto que son sus
compaiieros quienes lo instan a continuar el viaje. A su par-
tida, Circe les ordena dirigirse al pais de los muertos para
consultar al espectro del adivino tebano Tiresias (jacaso so-
bre el derrotero del viaje?). XI: Nécuya o Evocacién de
los muertos. En la penumbrosa tierra de los Cimerios, se abre
la entrada del Hades. Alli, mediante ciertos ritos y vertiendo
en un hoyo la sangre de las reses sacrificadas, Odiseo logra
convocar a las almas que vienen a beber un poco de sangre
y a hablar con él. Odiseo consulta al ciego adivino Tiresias.
Después, habla con el alma de su madre Anticlea. Aqui apa-
rece el Catélogo de las Damas de Antafio, una de las Escaleras
o Genealogias de la Odisea. (Las otras tres son la genealogia
de la reina Arete, VII; de Teoclimeno, XV; los Condenados
en este mismo Canto XI.) Tiresias predice a Odiseo sus pe-
nalidades y regreso, su triunfo sobre los Pretendientes que
encontrari instalados en su casa, y le ordena que, después,
salga nuevamente en busca del pueblo que no conoce el mar
ni la sal de cocina, de donde debera regresar a ftaca para
morir pacificamente entre los suyos, tras una placentera vejez
(promesa que no se cumple en la Telegonia, como ya hemos
visto). Después del Catdlogo de las Damas, se interrumpe un
instante el largo relato de Odiseo. Al continuar, segunda par-
te de la Nécuya, el héroe nos cuenta sus entrevistas con sus
antiguos compafieros de armas ya muertos, Agamemnén, Aqui-
les, Ayax: nos dice cémo vio a varias figuras miticas del
mundo subterraneo y enumera a varios Condenados (Escale-
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ra). XII: a) Vuelta a Eea. Los niufragos regresan a dar
cuenta a Circe de su visita al pais de los muertos. Esta dicta
a Odiseo instrucciones sobre el modo de sortear los peligros
que ain le esperan, y parece que su prediccién se alimenta
con trozos que debieron corresponder a la prediccién de Ti-
resias, para cuya consulta exclusivamente se habia hecho el
penoso viaje anterior. La travesia continda. b) Las Sirenas.
En el paso junto al temeroso islote de las Sirenas, y para
resistir la seduccién de sus canciones mortales, Odiseo aplica
cera en los oidos de sus compaiieros y se hace atar fuerte-
mente al mastil. ¢) Escila y Caribdis (Tema de las rocas
Simplégadas en la saga de los Argonautas). Al paso entre
estos monstruos marinos, Odiseo pierde a otros seis compafie.
ros, arrebatados por Escila, mientras los demés contempla-
ban con pavor cémo Caribdis sorbia y vomitaba el agua del
mar. d) Las Vacas del Sol. Llegada a la isla de Helios Hi-
perién. Obedeciendo los consejos de Tiresias y de Circe, Odi-
seo hace prometer a sus compafieros que no tocaran a las
reses que aparezcan por ahi. Noche de reposo en la isla, du-
rante una tormenta. Un mes entero estuvieron consumiendo
los viveres de la nave. Después, procuraron coger peces y
aves. Odiseo se aleja un poco y se queda dormido. Durante
su sueflo, sus compafieros cometen la imprudencia de matar
algunas reses del Sol. Acontecieron prodigios: los trozos de
carne asada mugian, etc. Seis dias pasaron. Al séptimo, con
buen tiempo, volvieron al mar. No se hizo esperar el castigo
por haber dado muerte a las Vacas del Sol. Sobrevino la
tempestad. Zeus hiende con un rayo el tltimo barco de Odi-
seo, y todos los compafieros perecen. El héroe quedé flotando
en la quilla del barco y fue arrastrado otra vez hacia Carib-
dis. Se agarré a un 4rbol de la costa, y esperé a que Caribdis
sorbiera los maderos que le servian de salvavidas y los vomi-
tara otra vez. Montado de nuevo en las tablas, y sin que Escila
llegara a verlo, siguié errante nueve dias con sus noches, y
al décimo cayé en Ogigia, la isla de Calipso (dos afios y me-
dio después de su salida de Troya), donde el relato confluye
con el que se ha hecho ya en el Canto VII.

CuarTA PARTE (Cantos XIII-XVI): La choza de Eumeo.
XIII: El Regreso. a) Alcinoo ordena a sus hombres que pre-
paren el regreso de Odiseo a {taca, tras de colmarlo con nue-
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vos presentes. Se hizo un sacrificio a Zeus. Al ponerse el
sol, el barco feacio, dotado de mente y que por eso no podia
equivocar la ruta, se hizo a la mar con sus remeros y los
fardos del héroe. Odiseo cae en profundo suefio, y asi, dor-
mido, los remeros lo desembarcan en ftaca junto con sus far-
dos. Odiseo ha permanecido dos dias entre los feacios. Hace
23 dias desde que se despidié de Calipso (el 10 4~ 13 de la
Iliada). b) Posidén cumple la {inica venganza que le que-
da: convierte la nave en roca y cierra para siempre el puer-
to de Esqueria, donde Alcinoo, para apaciguarlo, le ofrece
un sacrificio. ¢) Despierta Odiseo, no reconoce la tierra
y se considera abandonado. Atenea, disfrazada de pastor, le
ayuda a reconocer su patria, se descubre y le aconseja obrar
con cautela en vista de la presencia de los Pretendientes en
su Palacio. Lo transforma, para mas disimulo, en un viejo
mendigo, y le indica que se refugie en la cabana de Eumeo,
su fiel y anciano porquerizo, hijo de reyes aunque esclavo.
XIV: Charla con Eumeo. Eumeo no reconoce a Odiseo, que
se da por cretense, pero lo recibe con hospitalidad intachable,
y con él se informa Odiseo de lo que hay por el reino. Esta
partida pastoral, cortés y “urbana”, no hubiera disgustado a
Maria Antonieta. XV: Llegada de Telémaco. Atenea, al de-
jar a Odiseo, se dirige a Esparta en busca de Telémaco;
aparece a Telémaco en suefos y le exhorta a volver. Adioses
de Telémaco y Menelao. Telémaco pasa por Pilos sin detener-
se, y recoge al fugitivo Teoclimeno. Ha pasado un dia y una
noche, cuando Telémaco llega también a la cabafia. Odiseo
sigue alli, charlando con Eumeo. Este cuenta su historia. Te-
lémaco permanece con ellos tras de enviar su nave a la ciu-
dad con los deméas acompafiantes. XVI: a) Anagnérisis o
Reconocimiento. (Tema del encuentro entre los separados por
el destino, que siglos méas tarde aprovechara la Novela Bi-
zantina). Eumeo va a la ciudad para anunciar a Penélope la
llegada de Telémaco. En cuanto se ven solos, Odiseo, tocado
por la vara de Atenea, y recobrando su verdadera apariencia,
se hace reconocer por su hijo. Ambos, llenos de emocién,
“atillan con vehemencia” y conciertan sus planes contra los
Pretendientes. Aqui hay un Catdlogo de los Pretendicntes,
realmente excesivo. b) Los viajeros que acompafiaban a Te-
lémaco llegan a ftaca, con lo que se inquietan los Preten-
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dientes. Regresan en estos momentos los que habian ido a
preparar una emboscada contra Telémaco al islote de Aste-
ris, y que han quedado burlados. Penélope aparece nueva-
mente ante ellos, para disuadirlos de sus planes contra Telé-
maco. Eumeo, cumplido el encargo, regresa a su cabafia.
QuinTa PARTE (Cantos XVII-XX1V): La Venganza. Odi-
seo, siempre con su disfraz de mendigo viejo, ronda su propio
palacio, pide limosna y aguanta desaires, como en la his-
toria de San Alejo. Pero espera solamente la ocasién pro-
picia para el desquite. XVII: Vuelta de Odiseo y Teléma-
co. a) Telémaco llega a Palacio el primero, y cuenta a
Penélope que su padre esta retenido contra su voluntad en
la isla de Calipso, de donde no puede regresar por falta
de embarcacién, repitiendo palabras del relato que Mene-
lao le hizo en Esparta, segiin los informes que recibié del
divino Proteo. b) Odiseo y Eumeo, de camino a la ciu-
dad, oyen las insolencias del mal servidor Melantio, el ca-
brero. Llegan a Palacio, donde el viejo perro Argos, tras
de reconocer a su amo después de veinte afios, cae muerto.
Odiseo mendiga a su propia puerta, y luego de mesa en
mesa entre los desaires de los Pretendientes. Antinoo lo
insulta y le arroja un escabel que le da en el hombro dere-
cho, sin hacerlo tambalearse siquiera. ¢) Penélope, com-
padecida, lo manda llamar con Eumeo. El, que se ha que-
dado a la puerta, le dice que sélo ira a verla cuando caiga
la noche y se retiren los Pretendientes, para que nadie lo
note ni lo incomode. Lo que se hari en el Canto XIX.
XVIII: Pugilato entre Odiseo e Iro. El mendigo Iro no quiere
rivales. Se empefia en expulsar a Odiseo. Se entabla una
rifia. Los Pretendientes, divertidos, ofrecen que, en adelan-
te, sentarin a su mesa al que resulte vencedor. Natural-
mente, vence Odiseo. Penélope aparece nuevamente, embe-
llecida por Atenea, para recomendar a Telémaco que no deje
maltratar al huésped mendigo. Los Pretendientes le ofrecen
obsequios, y Odiseo “se holgé de que les sacase regalos”.
Las sirvientas vienen a encender las teas. Odiseo las obliga
a retirarse, no sin que lo injurie Melanto, hermana del ca-
brero Melantio. Prosiguen las burlas de los Pretendientes.
Eurimaco lanza un escabel a Odiseo y sélo hiere al cope-
ro. XIX: Odiseo y Penélope. a) Sin descubrirse, Odiseo
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conversa con Penélope cuando los Pretendientes se han reti-
rado, y le hace concebir esperanzas sobre el regreso de su
esposo. Pero antes, Odiseo, Telémaco y Atenea han trans-
portado las armas de aquél, que solian estar en el salén
donde se reunian los Pretendientes, al interior de la casa.
Al principio de la entrevista con Penélope, Melanto vuelve
a insultar a Odiseo, y su ama la reprende. b) Euriclea, la
vieja nodriza, al lavar los pies del huésped, lo reconoce por
una herida que le hizo un jabali, pero Odiseo la obliga a
callar. Se cuenta el caso de la Caceria del jabali. XX:
Festejos. a) Odiseo charla con Eumeo y con la segunda
figura de éste, el amable boyero Filetio, asi como con el
antipético cabrero Melantio, que maldice siempre del amo
ausente. b) Fiesta de los Pretendientes en honor de Apolo,
que les da ocasién de despilfarrar los bienes ajenos. Odiseo
advierte con indignacién que, mientras cortejan a su esposa,
los Pretendientes se divierten con las sirvientas. ¢) Ctesipo,
so pretexto de contribuir a la comida del huésped, tira una
pata de buey a la cabeza de Odiseo, que esquiva el golpe y
rie con “risa sardénica” (o al modo de Cerdefia). d) Teo-
climeno, el amigo de Telémaco, presa de extrafos presenti-
mientos, sale del festin entre el asombro de los Pretendien-
tes que lo creen embriagado. XXI: El Arco. Descubierto
el ardid de la tela y apremiada por los Pretendientes, Pené-
lope ofrece escoger por esposo (;acaso de acuerdo con Telé-
maco?) al que acierte a doblar el grande arco de Odiseo y
a pasar la flecha por el ojo de doce segures enfiladas, Telé-
maco pide ser admitido a la prueba para tener derecho de
quedarse con su madre en casa, y estad a punto de doblar el
arco cuando, ante una sefia de Odiseo, se declara vencido. Los
Pretendientes fracasan uno tras otro. Odiseo se ha descu-
bierto ya previamente a sus fieles servidores Eumeo y File-
tio, y ha hecho que la nodriza cierre las puertas de las estan-
cias, con orden de que nadie se asome si es que oye tumulto
en el megarén. Telémaco ha hecho que se retire su madre.
El falso mendigo se hace dar el arco y, entre el general
asombro, acierta la prueba. Telémaco requiere las armas
y, de un salto, se pone al lado de su padre. XXII: La
Matanza (“Mnesterofovia”) a) Odiseo arroja los disfraces,
deja estallar su célera, llena de espanto a los Pretendientes
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que lo imploran en vano vy, asistido por Telémaco, Eumeo,
Filetio y Atenea, a flecha, espada y lanza acaba con todos
los Pretendientes y sélo deja vivos al aedo Femio y al he-
raldo Medonte. 5) Manda llamar a la anciana nodriza Eu-
riclea, que lo encuentra lleno de sangre y rodeado de cada-
veres. Ordena el castigo de las doce esclavas infieles, que
Telémaco ahorca en el patio. El cabrero Melantio, que an-
daba trayendo armas de los aposentos, para los Pretendien-
tes, fue atado por Eumeo y Filetio y luego despedazado.
Odiseo hace lavar la sala con agua y azufre, borrar los
rastros de la matanza y encender luces. Las esclavas fieles,
provistas de hachones, rodean al héroe y lo acarician llo-
rando. XXIII: Anagnérisis de Penélope. Euriclea despierta
de su suefio a Penélope y le da la noticia del regreso de
su esposo y la muerte de los Pretendientes, que ella se resiste
a creer. El disipa sus dudas. Ambos se abrazan sollozando
y se cuentan sus cuitas, mientras se prepara la alcoba para
recibirlos. Odiseo anuncia a Penélope su propdsito de ir
al campo para visitar a su padre Laertes, y le recomienda
que, entretanto, se encierre en casa con sus mujeres, pues
la noticia de la matanza va a sobresaltar los 4nimos. XXIV:
Las Paces. a) Segunda Nécuya. Las almas de los Preten-
dientes llegan al reino de las sombras, donde las almas de
Aquiles y Agamemnén hacian recuerdos de su vida mortal.
Anfimedén cuenta la venganza de Odiseo. Agamemnén, pen-
sando en la conducta de Clitemnestra, envidia a Odiseo la
fidelidad y prudencia de Penélope. b) Visita a Laertes. Al
encaminarse al predio de su anciano padre, Odiseo no sélo
obedece a un sentimiento filial, sino que también se propone
refugiarse, por si su venganza provoca la hostilidad de las
familias afectadas. De aqui que Telémaco, el porquerizo y
el boyero lo acompafien armados, y Atenea los haga salir
sin ser vistos. Odiseo se hace reconocer de su padre en una
escena algo apresurada y como con prisa de acabar. c) FINAL.
Los parientes se arman contra Odiseo. Pero Zeus ordena a
Atenea que imponga la reconciliacién, lo que Atenea cumple
en el instante mismo en que los enemigos cercaban ya el
predio de Laertes, y cuando ya Laertes habia herido a Eupi-
tes, que los capitaneaba, y Odiseo se habia lanzado al com-
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bate seguido de Telémaco. Un grito de Atenea los detuvo
a todos, y se hizo la paz.

Aristarco pensaba que la Odisea termina verdaderamente
poco antes del final del Canto XXIII, cuando Odiseo y Pe-
nélope se retiran a su alcoba. Pero cuanto viene después sirve
a la vez de epilogo a la Iliada y a la Odisea, pues, ademas de
presentarnos la visita de Odiseo a su padre, nos da, por boca
del espectro de Agamemnén, el relato de los funerales de
Aquiles. Y, sin las paces, €l poema hubiera quedado incom-
pleto.

Entretanto, en Argos habia acontecido la mayor trage-
dia de aquella época. Orestes, hijo de Agamemnén, escondido
por la nodriza (la nodriza es personaje de gran dignidad en
la literatura), y criado para la venganza por su hermana
Electra, vuelve hecho ya un hombre y da muerte a Egisto el
usurpador y a su madre Clitemnestra. Tras muchos afios de
locura en que padece la persecucién de las Furias o Erinies
maternas, y tras de rescatar a su hermana Ifigenia (que, segiin
sabemos, no fue realmente sacrificada en Aulide, porque la
diosa Artemis la sustituyé en el altimo instante por una cierva
y la transporté a su sagrario, en Tauride, donde la hizo su
sacerdotisa), Orestes es al fin absuelto por el tribunal de
los Ancianos, ante el cual comparecen los mismos dioses
(Apolo, el inspirador del acto de Orestes), y asciende al
tronos de Argos-Micenas (por 1176 a. c.), y luego se ane.
xiona a Esparta.

Pero la antigua dinastia de Pélope empieza a declinar.
Tal vez esta decadencia se anunciaba ya con Agamemnén;
quien usé de la guerra troyana, en tal caso, para reafirmar
su trono vacilante, y que con su triunfo no hizo méas que
consumar su derrota. Pocos de sus capitanes volvieron a sus
antiguos reinados. En medio de esta dispersién, he aqui que
aparecen los dorios, armados del hierro, nueva maldici6n
de la historia contra la cual clamaba Esquilo. Sera imposible
resistirlos.
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4

LA SELVA DE COMENTARIOS.
TIPOS DE INTERPOLACIONES

EL ExicIRr de los Poemas Homéricos una exactitud y coheren-
cia de aparato de relojeria, lo que no se pide a ningfin poeta,
ha llenado a los homeristas de muchos problemas artificiales,
ademés de los que realmente existen. Detras, no ya de cada
pagina, sino de cada palabra de estos poemas podria amonto-
narse toda una bibliografia de los comentarios a que ha dado
lugar. Aqui tenemos que conceder candorosamente la unidad
de la obra, tal como la Antigiiedad quiso legirnosla en su
ltima elaboracién. No tratamos de estudiar la formacién
de nuestra Vulgata y los elementos que la integran, sino de ver
qué cantidad de historia nos proporciona. Y si alguna vez
descendemos a la descomposicién analitica del texto, sera
siempre con este solo propésito, y no para discutir el aco-
modo de las sucesivas precipitaciones que, al caer sobre
el suelo fundamental, han levantado este Continente Poético,
por obra, sin duda, de algiin Homero.

Unos comentarios se refieren al alma y otros al cuerpo
de los poemas. Muchos se vuelcan en libres interpretaciones
morales o filoséficas, y ellos estan derramados por todas las
lenguas y las literaturas. Otros proponen alegorias, a que
fueron dados los antiguos, como Anaxagoras cuando cree
ver en la tela de Penélope una imagen del razonamiento; en
la cadena del bordado, las premisas; en la trama, la conclu-
sién; en las antorchas que alumbran su trabajo, las luces de
la inteligencia.

Hay quienes descifran en el poema los rastros de viejos
misterios antropolégicos, como J. van Leewen, quien ve en
Penélope, sus pretendientes y su tela, algiin rito astral de la
Luna —tejedora cuya tela crece y decrece— rodeada por
su cortejo de estrellas.

Hay quienes se aplican a puntos arqueoldgicos, como el
dilucidar la posible coexistencia de dos sistemas de alum-
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brado entre los aqueos, ya de hoguera, ya de antorcha. O bien
miden la capacidad del megarén en el Palacio de ftaca, para
averiguar o rectificar el niimero de los Pretendientes que alli
celebraban sus banquetes. Los cémputos oscilan entre un
maximo de 108 sefiores (mas un heraldo, un aedo, seis agen-
tes y dos trinchantes), y un minimo de unos cincuenta, de
que unos treinta mueren de flechazo, y unos doce, bajo las
picas y espadas de Odiseo y los suyos. También se discute
cémo pudo ser que, entre las islas que dieron su contingente
de aspirantes a la mano de Penélope, la sola Duliquio —no
identificada— haya podido por si sola enviar al Palacio de
Odiseo tantos Pretendientes como todas las demds juntas:
ftaca, Same y Zante. Y es, entre los homeristas, un verda-
dero juego de sociedad el demostrar que, a pesar de todas
las apariencias, el pretendiente Eurinomo ha debido salvarse
de la matanza.

Si del fondo pasamos ahora a la letra, no son menos
abundantes los 6rdenes del comentario, ya retéricos o esti-
listicos, sobre epitetos, didlogos, réplicas, entradas y fines
de discursos, y aun posibles acompafiamientos del arte oral,
o sea la mimica. Por su parte, los gramaticos y filélogos,
agotan todas las consecuencias de la pérdida del “digamou-
na” en las peculiaridades métricas de Homero; o explican
detenidamente la artificialidad de la lengua épica, lengua
poética cuya elaboracién ha sido determinada por las exi-
gencias ritmicas del exdmetro, lengua derivada de la “diccién
épica” o, mejor, de la “diccion dactilica”.

O bien las investigaciones se contraen a puntos més me-
nudos o materiales, segin larga tradicién que arranca de los
Alejandrinos y produjo obras como la de Aristénico Sobre
los signos en la “Iliada” y en la “Odisea” ; 1a de Herodiano,
Sobre la prosodia y la acentuacion de la “lliada”, y la de
Nicanor Sobre la puntuacién homérica. Tal tradicién se pro-
longa en nuestro tiempo con el Index Homericus de Gehring
o las Concordancias de Prendergast y de Dembar, donde se
iluminan los misterios del “mén”, el “dé” y otros equivalen-
tes griegos del “ché” valenciano-argentino, y se sacan las co-
rrespondientes estadisticas. La tradicién continda con el bello
libro de Rutheford, A Chapter in the History of Annotation,
y llega a la obra de Bérard, Introduction & I’ “Odyssée”,
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obra sembrada de tesoros, pero —hay que confesarlo— casi
ilegible, a pesar de sus momentos de buena prosa.

Entre todas estas clases de comentarios, y otros que pu-
dieran afiadirse, nos importan de modo especial los que
afectan a la representacién histérica que es dable entresacar
de los poemas homéricos. Tales, por ejemplo, los que se
refieren al descubrimiento de interpolaciones; al menos, in-
terpolaciones de sentido politico o politico-religioso.

Pues hay, ya se comprende, interpolaciones de varios ti-
pos. 1) Unas son “constructivas” y resultan de los esfuer-
zos por zurcir en un relato continuo los diversos cantares
de gesta, cicatrices propias de una obra tradicional o muy
manoseada por los siglos. 2) Otras son “explicativas”, y
resultan del esfuerzo de algiin recitador o gramatico por
hacer més comprensible un pasaje oscuro, o que comienza
a aparecer oscuro por obra del tiempo y el cambio u olvido
de tales o cuales habitos o hechos. Initil decir que, cuando
esta interpolacién —lo mismo que la “constructiva”— fue
acertada, dificilmente se la descubre; y en cambio, salta a la
vista cuando es torpe o ha sido provocada, mas que por una
verdadera necesidad, por incomprensién del que la introdujo.
3) Otras interpolaciones pueden llamarse “concesiones al
gusto piblico”. Tales son los “morceaux de bravoure” o pa-
sajes predilectos, cuya repeticion, a veces inoportuna, advierte
el maestro Bérard. Asi, nos explica, alguna vez vio en provin-
cia cierta representacién de Carmen, donde el “aria del To-
reador” reaparecia de tiempo en tiempo, y aun sin venir el
caso, para dar al pablico el gusto de volver a oirla y can-
turrearla.

Todo lo anterior sélo afecta a la formacién del texto
homérico en si mismo, pero no a su contenido histérico.

4) En cambio, las interpolaciones que llevan “intencién
histérica”, por lo mismo que procuran introducir datos fal-
sos en el texto, corresponden ya a nuestro estudio y nos
obligan a tomar algunas precauciones previas.
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5

INTERPOLACIONES DE SENTIDO HISTORICO, SUS
RESPONSABLES Y SUS CAUSAS. ALGO SOBRE
ELABORACION DEL TEXTO HOMERICO.
SOLON Y PISfSTRATO

Asi como dijimos que no siempre eran identificables, o siquie-
ra perceptibles, las interpretaciones constructivas o explicati-
vas, asi tenemos que confesar que muchas interpolaciones de
intencién histérica por fuerza nos pasan inadvertidas. No
contamos, en efecto, con otros elementos de comparacién que
permitan descubrir el falseo o el anacronismo.

Si poseyésemos la puntual historia de los tiempos heroi-
cos y, ademas, la de los cuatro siglos que van desde Homero
a Herdédoto jcuédntos primores no hallariamos! Pero poco o
nada sabemos respecto a las ciudades eolias, jonias y dorias
del Asia Menor, y casi reconstruimos lo que pudieron ser
las fundaciones de aquellas vetustas colonias seglin la ima-
gen de lo que fueron las posteriores. No hacian otra cosa
los historiadores clasicos tan ignorantes o més aiin que nos-
otros mismos al proyectar su presente como hipétesis de su
pasado. Y sin embargo, aquellas ciudades grecoasiaticas
son el foco mismo de la vida helénica durante las cinco
o seis centurias que transcurren desde la Micenas de Agamem-
nén hasta la Atenas de Pisistrato.

Tampoco sabemos nada practicamente de lo que, por la
misma época, ocurria en otros sectores de la periferia helé-
nica: de Marsella hasta Chipre, o desde Trapeyos-Trebisonda
a Naucratis.

Nada, finalmente, sobre la existencia misma de aedos
y rapsodas, y sobre como se las arreglaban con su piblico
de ocasién o con las cortes a que acudian.

Sospechamos que se han de haber parecido un tanto a
esos “comicos de la legua”, muy pagados de su prestigio
profesional, pero muy necesitados de quedar bien con la
gente para merecer la paga ofrecida. Ton confiesa a Sécrates
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que, mientras recita, estudia el semblante de quienes lo es-
cuchan para ver si responden a sus palabras con su sorpre-
sa, su terror o sus lagrimas. “Si los hago llorar, seré yo
quien ria al recibir su dinero; pero si los hago reir a mis
expensas, seré yo quien llore al ver que me dejan sin un
ébolo.”

Los responsables de las interpolaciones que ahora con-
sideramos, o sean las de intencién histérica, pueden ser,
pues, los mismos rapsodas (como aquel Cineto a quien se
refiere el Escoliasta de Pindaro, Nemeas, II, 2); pero tam-
bién pueden serlo aquellos “empresarios oficiales” encarga-
dos de establecer una correcta versién del poema. Y pasamos
por alto la fantastica afirmacién del seudo-Herédoto, segiin
la cual el primer interpolador de Homero fue Homero, cuan-
do, habiendo proyectado un fracasado viaje a Atenas, inter-
calé algunos versos que pudieran congraciarlo con los ate-
nienses.

El caso de los rapsodas interpoladores puede ser relati-
vamente candoroso, cuando sinceramente se figuraban afiadir
encanto al viejo tema, ya muy oido, sazonindolo con alusio-
nes de actualidad, o refundiendo algin pasaje poco afor-
tunado, como suele hacerle para poner en escena una co-
media de otro siglo. También puede decirse candoroso el
caso del aedo que creia cumplir su deber civico o su deber
de huésped bien recibido, deslizando algunos versos en ho-
nor de su ciudad o de la ciudad que lo acoge. Y si no es
candoroso, casi lo es el del aedo que trata con un auditorio
demasiado poseido de su patriotismo local, y sabe que no
va a pasarlo bien si desatiende esta circunstancia. Nicolas
de Damasco nos ha contado ya la triste suerte de Magnes de
Esmirna que, al cantar las proezas de los Lidios contra las
Amazonas, se olvidé de loar a los abuelos de los magnesios.

El aedo, pues, de buena o mala gana hace interpo-
laciones interesadas, para halagar el orgullo o las preten-
siones de una ciudad, de un magnate, de una familia po-
derosa.

En cuanto a los empresarios o editores oficiales, puede
decirse que eran siempre profesionalmente dolosos si se de-
jaban ir a la tentacién de hacer interpolaciones. Pues, por
una parte, su funcién misma hace sospechar que en la falta
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se deslizaba siempre un interés bastardo; y por otra, su fun-
cién misma consistia precisamente en depurar el texto de
todas las adulteraciones posibles.

Pero ;quiénes son estos editores oficiales? El contestar
a esta pregunta nos obliga a un pequefio rodeo, para mejor
abarcar el caracter tradicional de la obra homérica.

Aun cuando la escritura era ya conocida para los dias
en que fueron compuestos los poemas homéricos —y sin
duda desde mucho antes, segin lo que ya se tiene averigua-
do—, es innegable que el aedo usaba mas bien de su manus-
crito como de un secreto profesional incomunicable, y que
se encerraba a descifrarlo o retocarlo a solas y trabajosa-
mente. Pues leer o escribir no eran entonces tan facil como
hoy, y podemos imaginar lo que ello serfa, figurandonos
una retahila de letras sin puntuacién, y separadas unas de
otras sin formar grupos de palabras. De suerte que el ma-
nuscrito era (til de soledad méas que de comunicacién. Y la
trasmisi6n oral seguia siendo el medio mas comtin para la pro-
pagacién de los poemas.

Sin embargo, dentro de esta nebulosa flotante, y fun-
déndose en las evidencias documentales, se puede llegar a
ciertas conclusiones:

1) Existié un texto fundamental o Vulgata, al menos
para los dias de Platén (siglo 1v). Se lo supone derivado
del texto que fue establecido por orden de Pisistrato, tira.
no de Atenas (comienzos del siglo vi). Se advierte que la
versién que cita Platén no es igual a la que cita Aristételes.

2) Existieron otros textos “excéntricos”, afeados por de-
masiadas interpolaciones. Los cita primeramente Esquines,
y los recientes descubrimientos prueban su existencia. Hasta
entonces, algunos se atrevian a sospechar que Esquines ade-
rezaba un poco sus citas por exigencias oratorias.

3) Existen las ediciones criticas de los eruditos Alejan-
drinos, quienes juntaban varias lecciones, discutian, acepta-
ban y rechazaban.

Aunque las relaciones entre estas tres familias de textos
son demasiado complejas, y por momentos, indiscernibles,
puede sacarse en limpio: 1) Que mucho tiempo hubo riva-
lidad entre unos y otros textos, 2) que la Vulgata acabé por
derrotar a los Excéntricos, por la autoridad decidida que le
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concedieron los Alejandrinos, al fundarse de preferencia en
los mejores ejemplares o copias que de la Vulgata hubieron
a la mano; 3) que, en lo esencial, la Vulgata todavia sobre-
vive en nuestra tradicién manuscrita, tradicién influida en
cuanto a la lectura, aunque nunca excesivamente, por las
ediciones Alejandrinas. Wolf creyé que los manuscritos exis-
tentes procedian de un texto establecido en Alejandria por
Aristarco, tesis que est4 ya mandada retirar. En tales manus-
critos hay muchas lecciones rechazadas por Aristarco en su
“diodrtosis” o texto censurado.

Pero, desde los dias de Beutley (1662-1742), sabemos
ya que la evidencia documental s6lo representa una etapa
en la historia de los textos épicos. Se han invocado la len-
gua, la métrica, el folklore y la arqueologia, para pedirles
las més delicadas comprobaciones sobre los distintos pasos
de este preceso, punto en que los textos mismos no nos ilus-
tran. Para llegar, asi, a una posible restauracién, se echa
mano de todos esos criterios y, ademas, de los instrumentos
textuales, los que se reducen a una serie de papiros y cédices
de distintas épocas y procedencias.

Tenemos, pues, volviendo al punto de partida, la figura
de Pisistrato como representante de la primera edicién ofi-
cial. Verdad es que, ya antes, se atribuye a Solén el haber
dictado ciertas reglas para la recitacién piiblica de Homero.
Pero tales reglas no parecen haberse referido a los textos
mismos, sino al acto puablico de la recitacién.

Pisistrato editor de Homero es una especie que aparece
por primera vez entre los latinos, en Cicerén (I a. c.), y entre
los griegos, en Pausanias (fl, 174 d. c.). Ello ha sido objeto
de muchas discusiones, y hoy en dia se nota cierto escepti-
sismo al respecto. Por mucho tiempo, sin embargo, se ha
aceptado la afirmacién de Cicerén, seglin la cual Pisistrato
organiz6 en forma definitiva la serie de rapsodias homéricas,
antes confusa y descoyuntada, lo que puede ser verdad en
gran parte.

Tal tradicién ha sido algo desacreditada por las exagera-
ciones con que la adereza el bizantino Tzetzes (Caecius). Este
asegura que, bajo Pisistrato, trabajé en esta coordinacién
una comisién de Diaskevastas o Censores: Céncilo, Onsina-
crito de Atenas, Zopiro de Heraclea y Orfeo de Crotona.
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Pero resulta que Céncilo también es llamado “Epicéncilo”,
término que tiene toda la traza de ser una mala lectura de
las palabras “Ciclo Epico”. Y, como dice Murray, toda la
Comisién ofrece un aire sospechoso, y mas bien parece cosa
propia de la época de los Tolomeos, que no del siglo vi. Y
ya es muy sospechoso el que Aristarco no se refiera a Pisis-
trato como editor de Homero; a menos que lo dé por sabido,
o que de propédsito quiera desacreditar con el silencio una
tradicién que fue sistematizada por su rival pergamense Crates
de Malo. Porque, en todo caso, la tradicién existia, y de
antiguo, a propésito de los Diaskevastas y Pisistrato.

Algo queda, pues, de este rumor, asi como del relativo
a la legislaciéon (Soloniana o Hiparquiana) sobre la recita-
cién de los poemas homéricos en las Panateneas, conforme
a ciertas normas de conjunto. La recitacién panatenaica tuvo
tres consecuencias: 1° Establecer que la Iliada y la Odisea
eran por excelencia las obras de Homero; 29 fijar, en ellas,
el orden de los incidentes; y 3° convertirlas en patrimonio
nacional de Atenas, lo cual explicaria la expulsién, en la
ensefianza, de toda la “materia de Tebas”, ingrata a Ate-
nas. Esta nacionalizacién ateniense de la obra homérica
tiene que ser posterior a la sublevacién de Jonia contra Per-
sia, hacia 499 a. c., pues entonces comienza la fraternizacién
jénico-ateniense, y antes de esa fecha Atenas se avergonzaba
ain de sus supuestos parientes, al punto que Clistenes habia
abolido los nombres jonios de sus tribus.

54



6

PISISTRATO, LOS DIASKEVASTAS Y LAS INTERPO-
LACIONES ATENIENSES. OTRAS INTERPOLACIONES
DE VARIOS PUEBLOS. INTERPOLACIONES
RELIGIOSAS

CoMo quiera, a Pisistrato y a sus Diaskevastas se ha hecho
responsables, principalmente, del grupo de “interpolaciones
atenienses”, o destinadas a satisfacer las ambiciones impe-
rialistas de Atenas.

En tiempos homéricos, Atenas era todavia un humilde po-
blado, poco extenso. De aqui que Aristarco haya condenado
como apdécrifo aquel verso de la Iliada (Catilogo Nautico)
que supone a Salamina sujeta a la jurisdiccién ateniense.
Un tal Dieuquidas, de Megara, historiador del siglo 1v a. c.,
acusa nominalmente a Pisistrato de las interpolaciones ate-
nienses. Cierto que Megara vivi6 acumulando y documen-
tando su rencor contra Atenas, precisamente porque ésta le
arrebat6 a Salamina, y también por envidia de vecino pobre.
Y cuando, en el siglo 1v a. ., sobrevino la caida de Atenas,
Megara se puso a repetir en todos los tonos que Atenas sélo
sabia falsificar e interpolar, y que ni habia inventado ella
la Comedia, sino Megara; ni tampoco habia inventado la
Tragedia, la cual tuvo su cuna en Sicién.

Por lo pronto, Dieuquidas no pudo justificar su aserto,
comprobéndolo con alguna versién no Ateniense de la Iliada;
y entonces invent6 un arreglo del pasaje discutido, asi como
imaginé la existencia de una edicién espartana de Homero
hecha por Licurgo, la cual comienza por no existir. Esta
edicién, indemne de atenienses pecados y obra de los inge-
nuos dorios, hace reir si se recuerda la clase de gente que
moraba en Esparta, y el poco tiempo que daban a estas fu-
tesas poéticas, por el mucho que les ocupaba la grave practica
del paso de ganso y otros ejercicios militares.

Poco antes de la mencién de Salamina, hay en la Iliada
tres versos relativos a la aptitud guerrera del jefe ateniense
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Menesteo: “Ningan hombre de la tierra sabia como ése poner
orden en la batalla, asi a los que combatian en carros como a
los peones armados de escudos”. .. El pasaje es discutible
por lo mismo que el elogio queda por decirlo asi en el aire,
sin que sirva para preparar ninguna hazaha de Menesteo,
a quien no volvemos a encontrar. Herédoto dice que, en
esos tres versos, fundaban los antenienses sus pretensiones al
comando supremo de la guerra contra los barbaros.

Tampoco parece corresponder a la Atenas de aquellos
tiempos la alusion que hace la Odisea a sus “anchas calles”,
atribuyéndole un desarrollo urbano que por entonces distaba
mucho de haber alcanzado (Pasaje en que Atenea deja a
Odiseo a la puerta del palacio del rey Alcinoo y se encamina
de Esqueria a Atenas, atravesando antes Maratén, itinerario
también muy discutido).

Otro Megarense, Hereas, acusa igualmente a Pisistrato,
segiin Plutarco, de haber forjado la infitil alusién a Teseo,
en la Iliada. Aparte de este lugar, Teseo sélo aparece en la
Odisea, Catalogo de las Damas, de muy incierta atribucion. En
este Catdlogo figuran también, y son también interpolaciones
probables de mano ateniense, las heroinas Fedra, Procris y
Ariadna, y “el artero Minos”. S6lo un ateniense podia lla-
mar asi al camarada de Zeus, por el tributo terrible que im-
puso a su ciudad.

Algunos ven también la mano Ateniense en la referencia
a la ocultacién de Orestes en Atenas, durante los ocho afios
que siguieron a la muerte de su padre y antes de que vol-
viera a Micenas por la venganza (Odisea, 11I).

Se supone, pues, que el hipotético texto jénico, anterior
a la introduccién de Homero en el Continente y a la redac-
cién del texto de Pisistrato no contendria las alusiones a
Salamina, a Menesteo, ni a los demds personajes de la fabula
ateniense o con ella relacionados: Teseo, Procris, Fedra,
Ariadna, Orestes; ni el pasaje de la Iliada (batalla junto
a las naves), en que los Atenienses son escogidos para las
primeras filas, prefiriéndolos, entre otros, a “los jonios de
rozagante vestidura”.

Los lugares mis propicios para insertar frases extrafias
son naturalmente las comparaciones y los trozos enumerati-
vos; aquéllas, porque obran a modo de paréntesis elastico,
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y a nadie choca que interrumpan por un instante la corriente
del poema; éstos, porque un indice de nombres siempre ad-
mite, sin violencia, alguna o algunas anadiduras. De aqui
que las interpolaciones atenienses figuren sobre todo en el
Catalogo Nautico de la Iliada, o en el de las Damas de An-
tafio, en la Odisea.

Ya en los Catilogos y comparaciones o dondequiera que
la incrustacién era facil, se trataba de dar carta de natura-
lizacién, antigiiedad troyana y jerarquia homérica a pue-
blos y caudillos. No de otra suerte los catedraticos de Nisa,
para halagar més tarde a sus discipulos romanos, se esfor-
zardn por encontrar algunas cosas romanas en Homero. A
veces, los pueblos cuyos normbres se afiadian eran ajenos a
la saga de Ilién, o para entonces ni siquiera estaban bien de-
finidos. A veces, los caudillos s6lo aparecian para ser nom-
brados rapidamente, y hacerlos morir antes de que compli-
caran los versos. Aquiles, por ejemplo, mata en el rio a un
montén de anénimos: alli cabian muchos intrusos, pero era
poco préctico el introducirlos en ese sitio, porque ello obli-
gaba a retocar demasiado los versos. Entonces se recurri6
al comodo expediente de deslizarlos en el Catalogo anun-
ciando de antemano que, mis adelante, Aquiles les dard muer-
te en el rio. Asi se hizo para el augur y caudille misio 1la-
mado Eunomo; asi para el héroe cario Anfimaco, a quien
no debe confundirse con Anfimaco el epeo (Iliada, 11, 861,
871). Entre las interpolaciones de la Grecia Continental
—fuera de las atenienses, antes mencionadas— son notables
las siguientes:

El orgullo nacional de los Arcadios introdujo dos ver-
sos, ‘que no figuran en nuestra Vulgata ni nos han sido tras-
mitidos, para relacionar con Arcadia al heraldo Estentor,
el del pecho de bronce y el vozarrén famoso. La mencién
de los Beocios entre los continentes griegos da lugar, por
lo menos, a confundir a los antiguos y legendarios Cadmeos,
ajenos a la historia troyana, con los Beocios histéricos; quie-
nes, segin Tucidides, s6lo ocuparon su territorio conocido
unos sesenta afios después de Troya. Eubea hace entrar en
la danza de sus Abantes y al caudillo Elefenor, a quien luego
Agenor habra de dar muerte. Titio mismo, el terrigena del
Catalogo de Condenados (Odisea, Primera Nécuya) puede
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ser inserciéon de origen euboico o focidio. Las referencias
a Mesenia muestran todos los mas sospechosos anacronis-
mos, ya en cuanto a los nombres territoriales o de sus su-
puestos monarcas; ya en cuanto al robo que se les atribuye
de 300 carneros de ftaca, durante la juventud de Odiseo; ya
en el episodio de Ifito, que hace a Odiseo contemporaneo
de Héracles y todavia més viejo que Néstor.

El reino Odiseano forma un ciclo aparte. Los cefalonios
introducen un verso destinado a dar vetustez a su progenie,
como quien se inventa abuelos en las Cruzadas. El reino
en cuestién comprende las islas de ftaca, Duliquio, Zante
(Zacinto) y Same. Pero Same ;no es, como algunos pre-
tenden, Cefalonia, la isla de la Cabeza? EIl punto merece
lugar aparte, y aqui s6lo se le menciona.

Se admite que hay varias interpolaciones sobre el Medi-
terraneo Occidental: tres o cuatro menciones de Sicilia; y una
de Cerdefia, cuando la sonrisa “sardénica” con que Odiseo
contesta a la agresién de uno de los Pretendientes.

Las interpolaciones relativas a la Acaya Egea o islas del
Archipiélago se relacionan, a través del caso de Rodas, con
las interpolaciones Dorias en general. Los contingentes enu-
merados en el Catidlogo Nautico del verso 653 en adelante,
son Dorios; y la invasién doria se fija por 1124 a. c., unas
tres generaciones después de la caida de Troya. Cierto que
marcar fronteras exactas es aqui absurdo. Aquellas grandes
marejadas de pueblos por fuerza eran algo indecisas. Pero es
imposible materialmente aceptar los datos del Catalogo como
contemporéneos de los sucesos de Troya. Alli se trata de los
Rodios y su jefe Tlepélemo, quien vuelve a aparecer en una
manifiesta interpolacién del Canto V. Tlepélemo, hijo de
Héracles, pertenece a otra generacién. Es un tésprota de na-
cimiento (Grecia del N. O.) y llega a Tirinto cuando el pri-
mer regreso de los Heraclidas. De alli se destierra por haber
cometido, como de costumbre, un homicidio involuntario, y
va a colonizar a Rodas. Con los Rodios, pues, logra entre-
metérselo en la Iliada, pero no sin que se note la inco-
herencia.

A propésito de la Acaya Egea, ademés del caso de Rodas,
hay una interpolaciéon sobre Nireo y la isleta asiatica de
Sime; interpolacién singular y poco honrosa, pues de Nireo,
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